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తొలిపలుకు 


1980 జూన్‌లో మచిలీపట్నంలో ఆంధప్రదేశ్‌ సాహిత్య అకాడమీ 
తెలుగు రచయి[తుల మహాసభలను నిర్వహించింది. తెలుగు దేశంలోని పలు 
[పొంతాలనుంచీ రచయి[ తులు పాల్గొన్నారు. ఆంధ|పదేశ్‌ హపాకోర్టు న్యాయ 
మూర్తులు శ్రీమతి ఆమరేశ్యరిగారు ఈ సభలను [పారంభించినారు. విజయవాడ 
మాంబిస్సారి మహిళా కళాశాల |పిన్సిపాల్‌ శ్రీమతి వి కోటేశ్వరమ్మ ' అధ్యక్షత 
వహించినారు. ఈ మహాసభల సందర్భంగా అకాడమి [పచురణల (ప్రదర్శనను 
అకాడమి ఉపాధ్యక్షులు శ్రీ దేవులపల్లి రామానుజరావుగారు |పారంభించినార. 
అకాడమీ అధ్యములు డాక్టర్‌ బెజవాడ గోపాల రెడ్డిగారు సభలలో పాల్గొని తమ 
ఆశీస్సులను ఆందించినారు, 


మచిలీ పట్నం పురమందిరంలో ఈ ఉత్సవాలు మూడు రోజుల పాటు 
జరిగినవి. చర్చా గోష్టులు, కవయి(తీ సమ్మేళనం సభలకు ఎంతో [పాముఖ్యాన్ని 
సంతరించి పెట్టినవి. 


గోఘ్ట్రం సందర్భంగా రచయ్యితులు చడివిన వ్యాసాలను, కవయ్యితీ 
సమ్మేళనంలో చదివిన కవితలను సాధ్యమైనంతవరకు సేకరించి “మహిళ” అనే 
సాహిత్య స_చికగా మలచి తెలుగు పారకలోకానికి అందిస్తున్నాము. వ్యాసాలను, 
కవితలను అందజేసిన రచయి[| తులకు, కవ౫౬|తు కు మా కృతజ్ఞతలు. 


మవలీపట్నంళలోని స్పందన సాహితీ సమాఖ్యవారి సహకారంతో ఈ 
సభలు జయ్మపదంగా నిర్వహింపబడినవి ఆహ్వాన నంఘాధ్యుక్షులు శ్రీమతి ఎ. 
ఇందిరా రెడ్డి గారికి, ఆహ్వాన సంఘ కార్యదర్శి (క్రీ మతి అక్కల సరస్వతీ 
బాబూరావుగారికి, న్పందన సాహితీ నమాఖ్య కార్యదర్శి, శ్రీ గుత్రికొండ 


సు బ్యారావుగారికి ధన్యవాదాలు. 
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యస్‌. శమంతకమణిీ కృష్ణమోహన్‌ 
యద్దనపూడి సులోచనారాణి 
మాలతీచందూర్‌ 
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పః లక్ష్మీరమణ 

పరిమళాసో మేశ్వర్‌ 


డాక్టర్‌ రావి భారతి 


కుమారి 


వాసి రెడ్డి సీతాదేవి 


న్యా గత వున్యాసము 


తెలుగు రచయి. తుల పదవ మహాసభలకు విచ్చేసిన సాహితీమూర్తులకు 
సాహితీమి[తులకు, సాహితీ[పియులకు స్వాగతం ! 


గత రెండుదశాబ్దాలుగా చారిత్రకంగా పేర్కానదగిన వివిధ _పదేళా ల్లో 
జరిగిన యీ రచము[ తుల మహాసభలు యిప్పుడు చారి (తకంగానూ సాంస్కృతికం 
గానూ మాత మేగాక సాహితీపరంగా బంగారం పండించిన బందరు గడ్డమీద 
జరగటం ఎంతో ముదావహం. గతాగతసాహిత్యాలకు వారధిగా నిల్చిన సాహితీ 
మూర్తి చెళ్ళపిళ్ళ స్వామి విహరించిన గడ్డ యిది. శ్రీయుతులు విశ్వనాధ, 
పింగళి, కాటూరు వంటి మహానుభావులు తెలుగు సాహితిని సేవించి తరించిన 
భూమి యిది. ఇంకా మధురకవి శ్రీ మల్లాది రామకృష్ణళాత్రు, అద్భుత కథా 
కారుడు, గీత రచయిత శ్రీ పింగళి నాగేషదరావు, హాస్య పసంగాల శ్రీ జల 
సూతం రుక్మి ణీనాధళా న్ర్రి యీవూరివఐవారే, నేడు కవులుగా, రచయితలుగా 
విరాజిల్దుతున్న వారి గురించి (పత్యేకం చెప్ప నవసరం లేదు. అందరూ 
లబ్ద పతిష్టులే. 


ఇక పోతే, మన దేళంలో మహిళలపాత మొదటినుండి కేవలం కుటుంబ 
జీవితానికే పరిమితం కాలేదు. భారతీయ సంస్కృతి, రాజకీయ సాహిత్య కళా 
రంగాల్లో శ్రీకి యివ్వబడిన వున్నతస్థానం అందరికీ తెలుసు. తెలుగుదేశంలో 
అన్నిరంగాల్లోనూ శ్రీలు ముందంజవేస్తూనే వున్నారు. నాగమ్మవంటి రాజసీతి 
లాలు, రుదష్మువంటి వీరవనితలు, మాంచాల, బాన మ్మలవంటి వీరపత్నుల: 
వివరాలు చెప్పనవసరంలేదు. మొల్ల, ముద్దుపళని వంటి సాహితీమూ రులు తెలుగు 
సారస్వతాన్ని మరింత శోభాయమానం చేశారు. పదగా౪భీర్యంతో పెద్దలకు 
ప win చేస్తున్న సాహిత్యాన్ని మొల్ల సామాన్యులస్థాయికి మరల్చింది. 

అంత వతోవె వైతవంతో తెలుగుసాహిత్య ర సలోకాన్ని ఆలరిలచిందడి 





“ముద్దుపళ ని. 


వి 


ఇదంతా గతం ఈ గతం వుజ్వలమైనదే ఐతే మధ్యయుగాల్లో మహిళల 
సాహిత్య కృషి కొరవడింది “ఎక్కడ త్రీ గొరవింపబడుతుందో అక్కడ 
దేవతలు నాట్యం చేసార'ని చెప్పుకున్నచోటే న్ర్రీకి స్వాతం[త్యం యివ్వరాదనే 
ఆంక్ష! ఆయితే ఈ అవ్యవస్థ ఎకు.వకాలం మనలేదు ఆధునిక యుగంలో 
మళ్ళీ అనేకమంది కవయి(తులు, రచయితులు వుదయించారు. తెలుగు భాష 
ఆందచందాల్ని, తెలుగు సోయగాన్ని, సౌకుమార్యాన్ని, సంస్కృతీ సంపదా 
యాలను చక్కగా చితించారు తెలుగు రచయి తులు. ఇందులో ఆతి 
శయో క్రి లేదు. 


ఇది నవలాయుగం ష్మతికలద్వారానేమీ, [పచురణక ర్తలద్వారానేమీ 
నేడు అసంఖ్యాకంగా నవలలు వెలువడుతున్నాయి. వీటిలో అనేకం రచయి ఈ 
లవేనంటేకూ, పారకలోకాన్ని వ్యురూతలూగిస్తున్నవంటేనూ ఆతిశయో కీ కాదు, 
సామాన్య పారకులను యీ నవలలు ఆకర్షించినంతగా మరేదీ ఆకర్షించటం లేదు. 
చౌకబారు పు స్తకపరనం నుండి తెలుగు పారకులు, ముఖ్యం వనితలు, కొంచెం 
మంచిపు పుకాలు చదివే ఆరోగ్యవంత మైన పరిణామాన్ని సొధించగలిగిన నవలా 
రచన చేస్తున్న తెలుగు రచయి తులను తప్పక అభినందించాలి 


నేటి సభల్లో పాల్గొనేందుకు వచ్చిన రచయ్యితులు ఎవరి పత్యేక తతో 
వారు, ఎవరి శై లీసంవిధానంతో వారు పారకులను ఆకట్టుకున్నవారే. తెలుగు 
సాహితీలలామను వివిధాలంకారం చేస్తున్న రచయి[తులందరినీ పేరు పేరునా 
పేర్కానటం అసాధ్యమే. అనా యీ మహాసభల్లో వుతమ రచనారీతుల్ని వెల 
యించేందుకు, ఆదర్శవంతమైన నిర్ణయాలు తీసుకునేందుకుగాను వివి చరాగా' 
గోష్టులలో పాల్గొనేందుకు మీరంతా ఒకే వేదికమీదకు రావటం ఎంతో ఆనందించ, 
వలసిన విషయం, 


పనుల వత్తిడిలోనైనా, రాష్ట్రం నలుమూలలనుండి, పవ్శితమైన 
సాహిత్యబిజ్ఞానతో సభల్లో పాల్గొనేందుకు వచ్చిన మీ అందరికీ మా వృదయ 
పూర్వక మైన స్వాగతం 


xi 


ఈ మహాసభలకు [పత్యేక అతిథులుగా వచ్చి సభలకు గౌరవం కలిగిం 
చిన ఆం[ధ్యపదేశ్‌ హెకోర్టు న్యాయమూర్తి జస్టిస్‌ కె, అమరేశ్వరిగారికి, సభ 
లకు అధ్యక్షత వహించేందుకు విచ్చేసిన విజయవాడ మాంటిస్సోరి మహిళా 
కళాశాల [పిన్సిపల్‌ శ్రీమతి వి. కోచటేశ్యరమ్మ గారికి ఆహ్వాన సంఘం తరఫున 
(పత్యేకం స్వాగతం పలుకుతున్నాను. 


మచిలీపట్నంలో ఈ మహాసభలు జరిపేందుకు అనుమతించిన ఆంధ 
[పదేశ్‌ సాహిత్య అకాడమీ అధ్యక్షులు డాక్టర్‌ బెజవాడ గోపాలరెడ్డి, కార్యదర్శి 
డాకర్‌ ఇరివెంటి కృష్షమూ రిగారకూ, యితర కార్యవర్గ సభ్యులకూ, సభా నిర్వ 
టబ ణు అక 0 ల] 
హణ కార్య|క మాన్ని వుత్సాహంతో చేపట్టిన మచిలీపట్నం స్పందన సాహితీ 
సమాఖ్యులకూ, ఆహూతులై న పుర పముఖుఆకూ_ ఇంకా సోదరీ సోదరులంద 
రికి ఆహ్వాన సంఘం పశాన సుస్వాగతం ! 


చరి తాత్మకమైన మచిలీపట్నంలో, ఈ మహానభా [పాంగణంలో జరిగే 
సాహిత్యనిర్ణయాలు మన భాషా సాహిత్యాలను తీర్చిదిద్దగలవని, రచనారంగాన్ని 
మరింత తేజోమయం చేయగలవని, తెలుగు పారకలోకాన్ని యింశకెంతో _పభా 
వితం చేయగలవని ఆశిస్తూ, ఆకాంక్షిస్తూ మరోసారి మీ అందరికీ హృదయ 


పూర్యకమైన స్వాగతం చెబుతున్నాను. 


౨. ఇందిరా రెడి 


G 
అధ్యక్షులు, ఆహ్మానసంఘం, 


ఆహ్వాన నంఫు 
కార్యదర్శి తాగక 


వేదిక న౬ంకరించిన పెద్దలకూ, మహాసభలకు విచ్చేసిన సాహితీ మి్మితు 
లకు శుభాభినందనలు. 

1976 నవంబరులో జరిగిన కృష్ణాజిల్లా వచయితల నాల్గవ మవోసభల 
తరువాత, తిరిగి నాలుగేళ్ళుకు ఘనంగా ఈ తెలుగు రచయి తుల పదవ మహో 
సభలు జరుపుకునే అదృష్టం మచిలీపట్నంకి కలిగింది. [కితంసారిలాగానే ఈ 
పర్యాయంకూడా స్పందన సాహితీ సమాఖ్య యీ మహాసభల నిర్వహణ బాధ్య 
తని సంతోషంగా సీకి రించింది. 

సాహిత్య సేవ ఆనేది చో యజ్ఞంలాంటిది అందులోనూ పుస్తక [వచురణ 
బృహత్తర మై*ది పుస్తక [పచురణ వ ముఖ్యోద్దేశంగా వున్న స్పందన "పెరిగి 
పోతోన్న పేపరు ధర, (ప్రింటింగ్‌ ఖర్చులతో ఎన్నో యిబ్బం౭దుల్ని ఎదుర్కాం 
టోంది. ఆయితే యిన్ని యిబ్బందుల్ని సపృదయులయిన స్నేవి*తులు, సాహితీ' 
హొ తుల అండదలడల తో ఆధిగమి సోంది. ఆ అచంచల విశ్వాస ఎతోనే అనేక 
ఆర్థిక యిబ్బందులున్న యీ నమయంలో కూడా యూ మహాసభలను నిర్వహించే 
భారాన్ని సంతోవంగానూ, సగర్వంగానూ స్వీకరి_చింది స్పందన 

స్పందన సాహితీ సమాఖ్య ఉపాధ్యతురాలిగా కాక, తెలుగు రచయి తుల 
పదవ మహాసభల ఆహ్వాన స, ఘ కార్యదర్శిగా కొన్ని విషయాలు చెప్పవలసిన 
బాధ్యతా నాకు వుంది. 

[వపంచ సాహిత్యంలో రచయితలతో పాటు రచయితులూ విశిష్ష 
స్థానాన్ని ఆకమి చారు కవయి[తుఐ మాట అటుంచి ఆధునిక యుగంలో 
ధృవతారలనదగు రచయితులు బాల మంది దర్శనమిస్తారు అమెరికన్‌ బానిస త్వ 
నిర్యూ లనకి కారణమైన మార్త రెద్‌ మిచెల్‌, పద్దెనిమిదవ శతాబ్రపు 
మధ్యతరగతి జీవితాన్ని చక్కగా చ్చితించిన జేన్‌ ఆస్టిన్‌, (పపంచ సాహి 
త్యాన్ని కలవర పెట్టిన ఎమిలీ జోలా, వినూత్న రచనా సంవిధానంతో వినుతి 
కెక్కిన వర్టీినియావూల్స్‌ - ములా చాలామందిని వుదాహరించవచ్చు. భారతీయ 


xiii 


సాహిత్యంలోనూ చెప్పుకోదగ్గవారు లేకపోలేదు నిన్నటి నిరుపమాదేవి, నేటి 
ఆశాపూర్ణాదేవి, కమలారత్నం మొదలై నవారు, తెలుగులో డా॥ శ్రీదేవి, “బతి 
వంటి విదుషీమణులు వున్నారు భారతీయ సాపాత్యాన్ని పరిగణనలోనికి తీసు 
కుంటే యితర సాహిత్యాలకన్నా తెలుగు సాహిత్యంలోనే _వత్యేకంగా చెప్పుకో 
దగిన విశేషం వుంది. అసంఖ్యాకంగానూ, ఆద్భుతంగానూ, అంతకుమించి 
ఆత్యధికులై న పారకులను ఆకట్టుకునే విధంగానూ రాస్తున్న రచయ్యితులు 
తెలుగులోనే కనబడతారు. ఇంత వు తేజంతోనూ ప్మతికలద్వారా సాహితీ వ్యవ 
సాయం మొదలు పెట్టినవారు యితర భారతీయ సాహిత్యంలో చాలా తక్కువ. 
ఇది ఆంధ మహిళలు గర్వించదగ్గదే. 


ఐతే, యీ రోజు యింతగా నిలదొకు, గ్రైాకున్న తెలుగు రచయ్యితుల రచ 
నల గురించి విమర్శ లేకపోలేదు పాఠ ee విపరీతంగా ఆకర్షిస్తున్న యీ 
రచనలు నేలవిడిచి సాము చేస్తున్నాయని, వూహాలోకాలలో వివారిస్తూ అమా 
యక పారకులను వాస్తవ దృక్పధంనుండి దూరంచేసి పాడుచేస్తున్నాయని అను 
కోవటం వింటున్నాం. "కానీ, నిజజీవితంలోని బాధలను బాదరబందిని మరచిపోయే 
టందుకు సినిమా చూస్తున్న ( చేక్షకుడికి, యద్దనపూడి నవల చదువుతున్న 
చిక్కులతో సతమతమయ్యే మధ్యతరగతి గృహిణికి తేడా లేదనుకుంటాను. 
నేర్పుగల దర్శకుడు పాతకథనే అందంగా చ్మితించినట్లు, నేర్పుగలిగిన రచ 
యి తులు పారకులని వుత్క్మంతతో ముందుకు నడిపించగలుగుతున్నారు. మనకి 
యిలాటి నేర్పుగలిగిన రచయి తులు చాలామంది వున్నారు. ఐతే అందరూ 
కేవలం వూహాపథంలో విహరిస్తున్నారని బెప్పలేము వర్తమాన సామాజిక స్థితి 
గతులను, ఆధునిక కుటుంబ పరిస్థితులను, అనేకానేక "సాంఘిక సమస్యలను 
చ్చితించి విజయవంతమైన వారున్నారు (పస్తుత మహాసభలకి హాజరయిన 
వారెలో విభిన్న దృక్పథాలు, వివిధ రచనాశై లీ సంవిధానాలూ వున్న రచ 
యితులు చర్చలలోను, గోనులలోను పాల్గొని మరింత వుత్తమ సాహిత్య 
సృష్టికి కారణభూతులు కాగలరని ఆశిద్దాం. 


ఈ సభల నిర్వహణకి మాతో సహకరించిన [వతి వొక్క. వ్యక్తికి, 
సంస్థకి సభాముఖంగా మా కృతజ్ఞత లను తెలియజేస్తున్నాను. ఈ మూడురోజుల 
కార్య[కమాలను విజయవంతం డేయగలరని ఆశిస్తూ అందరికీ మరోసారి కత 
జతలు తెలియజేస్తూ 

ణచెలవ్‌ 


సరన్వతీ బాబురావ్‌ 


అధ్యక్ష పన్యాసం 
సాహిత్యకళో న. 
శ్రీమతి ఊటుకూరి ల&్మీకా నమ్మ 


చతుష్షష్టి కళలలో ఆలోచనామృతమైన సాహిత్య కళయు, ఆపాత 
మధురమైన సంగీత కళయు ఉత్తమో తమములై నవి. 

ఆనంద స్మబహ్మచారియైన ఉత్తమ రసానందానుభూతి కల్గుటకు సాధనా 
భూతమై, పరితలకు ఉత్తమ వివేచనాధికారము కల్లించుట ద్వారా, మానవుని 
ఉన్నతుని జేయగల్లు శక్తి కల్గినదగుటచేతనే కవిత్వ కళ ఉత్తమోత్రమము 
కాగల్లినది. 

కావుననే కవిత్యకళకు గల సాధనా మార్గము దురత్యయమైనదని పెద్దలు 
నుడివి యున్నారు. 

ఉతమ రసానందానుభూతియే కళయొక్క._ |పధాన |పయోజనమైనను, 
కళాసృష్టి వలన ఇతరములైన లౌకిక [పయోజనములు కూడ తప్పక కలుగు 
చునే యుండును. 

ముఖ్యముగా కావ్యకళవలన అనేక [ప్రయోజనములు సిద్ధింపగలవని_ 

“కావ్యం, యశ సే౭ర్థకృతే, వ్యవ హారయుజే శివేతరక్షతయ 

కానా సమ్మితతయా, సద్యఃపర నిర్వ ఎతయే” 

అనే శోకమువలన కావ్యక ళ వలన లౌకిక ములై న యశస్సు, అర్ధ 
సంపాదన, వ్యవహార |పయోజనములే కాక, శివేతరక్షతి రూపమైన లోక కళ్యా 
ణము, కాన్హా సమ్మి తమగుటచే సద్యఃపర నిర్వుతియు గల్లునని తెలియుచున్నది. 

ఈ విధముగా మన (పాచీన భారతీయ కావ్యకళ , సద్యఃపర నిర్భృతి 
దాయక మై, లోకకళ్యాణమునకు హేతుభూతమై విరాజిల్లి యుండినది. ఆనాటి 
కావ్యమింత పయోజనవంత మైనదగుట చేతనే |పాచీనాలంకారికులు కూడ ఆ 
విధముగనే కావ్యకళకు లక్షణము నిర్యచించియుండిరి. 


మున [పాచీన కావ్యములెన రామాయణ, భారత భాగవతాది మహాకావ్య 
ములకిట్టి పరమార్గమును సంభావించియే బుషికల్పులై న వాల్మీకి వ్యాఫాదులు 
సాహిత్యకళను తపస్సుగా సాధించి, లోకహితార్థము [పపంచించి యుండిరి. 


XV 


తరువాత రానురాను కావ్యకళా [పయోజనము నందు లౌకికానందాను 
భవమే [పధానముగా తలంపబడుట చేతను, ఆయా కాలముల యందలి (పభువుల 
చిత్తవృత్తి ననుసరించి కావ్య (ప్రయోజనము నందు కొంత తప్పనిసరి పరిమితు 
లకు స్థానము కల్పింప వలసి వచ్చినది 

ఈ మార్పు ముఖ్యముగా మన ఆంధ సాహిత్యమున _పబంధయుగ ము 
నుండి కొట్టవచ్చినట్లు కనబడగలదు 

ముఖ్యముగా ఆంధ సాహిత్యమున నిట్టి మార్పులు తప్పనిసరియెనను, 
ఆం|ధ కవయి తీలోకము మ్మాతము, ఒక్క. ముద్దు పళని తప్ప మిగిలిన 
వారందలును సాహిత్యము, హితాత్మక మైనదను భావము నుండి తొలంగకయే 
కావ్యస్పృష్టి గావించి, సరస్వతి నారాధించుట మనము గమనింప దగిన ముక్యూం 
శము. ఆదికవి నన్నయ, సోమయాజి తిక్క_న మొదలై న మహాకవుల ఒరవడి 
యందే మహిళావాజ్మయ రచనము సాగినదని మనమీ శుభ సమయము నందు 
స్మరించుట, మన మహిళా లోకమునకు ఉత్క-ర్షాదాయకము 


ఐతే కవితా రచనకు (పధానాలంబనమైన ఛందో పద్ధతి మ్మాతము, 
కాలానుగుణముగానే కవయి[తులు చేపట్టి యున్నారు 

ఇంతవణకు పద్య, గేయ రూపమైన మహిళా సాహిత్యమును గూర్చి 
నేను పె రెండు మాటలను చెప్పి యున్నాను 

(ప్రస్తుతము రచనా రంగమున (పాధాన్యము వహించిన, నవల కథ, 
కథానికల విషయమై తప్పనిసరిగ కొంత ముచ్చటించవలసి యున్నది 

మహిళా వాజ్మయమున సిరము సుభ[దయాంబగారి అనువాద నవల 
“జాగిలము” పథమ రచన. తరువాత చాలా కాలము వరకు మరల రచ 
యితులు నవలా [పక్రియను చేపట్టనే లేదు. 

కాని |పస్తుతము సుమారు రెండు దళాబ్బముల నుండి నవలా రచనమున 


మహిళలే సుపసిద్దురాం[డుగా కనబడుచున్నారు ఇది మిక్కిలి ఆనంద 
హేతువు 

కాని నవలా ఠచనము నందలి ఇటీవలి పరిణామములు సాహితీవే తలనే 
కాళ, యావదాం[ధ లోకమునే కలవర పెట్టునవిగా ఉండుట మిక్కిలి శోచ 
సీయము, 


xvi 


కావ్య (ప్రయోజనము నందు పూర్వులు పేర్కొనిన యశస్సు, యశస్సు 
కంటె ముఖ్యముగా అర్థ కృతియే [పధానములై వలా రచనము పెడదారులు 
(దొక్కుచుండుట ఆందజెజింగినదే. దీనిచే సాహిత్య రంగమున వాసికంటె 
రాసికే పధాన స్థాన మీయబడుచున్నది 

“సాహిత్యము సమాజ (పతిబింబము అను నినాదమునకు | పాధాన్యమిచ్చి, 
సమకాలీన స్పృహయను నొక |భమకు రూపకల్పన చేసి, అంతకంతకు నై తిక 
ప్రమాణ స్థాయినుండి దిగజారి, అధః పతనము చెందుచున్న సమాజము 
నందలి నీచాభిరతిని, హేయ భావములను మా(తమే ఇతివృ తముగా 
తీసుకొని, సమాజమునందలి బలహీనతలను రెచ్చగొట్టుచు సొమ్ము జేసుకొను 
చున్న నేటి నవలా, కథా రచనము మహితమైన మహిళా వాజ్మయమున కొక 
మాయని మచ్చయని చెప్పక తప్పదు. సమాజమున గల నీచాభిరతిని బయట 
పెట్టుట కొంత మాతమే జరిగి, ఆ సమస్య యొక్క- ఉత్తమ పరిష్కాారమునకు 
[పాధాన్య మీయక పోవుట శోచనీయము. 

ప్మతికలవారును డబ్బు కొటకే రచయి తులను ఇట్టి రచనలకు (పోత్స 
హించుటయు, సినీమాలు కూడా ఈ హేయ, నగ్న, అసభ్య [పదఠ్శనమఘమునకు 
ముఖ్య స్థానములైన రచనలనే తీసుకొనుటయు, వాటికి తగినంత అసభ్యముతై న 
[ప్రకటనలకే [(పాధాన్య మిచ్చుటయు నేటి సమాజము యొక్క దుస్థితికి, అధో 
గతికి [పబలోదాహరణము 

బాధ్యతా రహితమైన తమ రచనల వలన నేటి సంఘమున పెచ్చు 
పెరిగిపోయి, చెలరేగుచున్న మహిళల మానభంగములు, ఆత్మహత్యలను, 
నై తికముగా దిగజారి [కుళ్ళి పోయిన నమాజ దుస్థితిని (గ్రహించి యైనను, 
రోచయి తులు తమ రచనా సంవిధానమును మార్చుకొని, లోక పాతంకరముగా, 
నిరపాయ పద్ధతిలో రచనలను కొనసాగించు టత్యంతావశ్యక ము. అట్టి ఉత్తమ 
భావన రచయి తులకు కల్లనిచో భావి తరము వారిని పాడు చేయుటయే కొక, 
కళంక పూర్ణమైన భారతీయ చర్మితకు వీరే కారకురాండగుదురు. ఇది మిక్కిలి 
గమనార్హ ము 

pee గేయ రచనలో నేటి రచయితులు ముందంజ వేయచుంతుటు 
[ఫశంసార్హము 

ఈ విధముగా ఉత్తమ సాహిత్య కళోపాసన చేయుచున్న సోదరీమణుల 
కళ్యాణ వ్యవసాయము నభినందించుచు విరమించు చున్నాను. 


నేటి కవిత - మహిళలు 


నేటి కవిత అంటే నిన్నఏ కవిత, రేపటి కవిత కూడాను. ఎందువల్లనంటే 
అసలై న కవిత్వానికి నిన్న, నేడు, రేపులు లేవు కనుక. కవిత అన్నది సర్వకాలీన 
మెంది. ఆమెరికన్‌ కవి Ralph Waldo Emerson “Every word 
was once a poem” ఆన్నప్పటికీ, అసలు మాట కన్న ముందే-మనిషి 
కదిలినపుడే కవిత కదలటం [పారంభించిందనిపిస్తుంది. మలయ పవనం విది 
నపుడు, నిప్పు రాజుకున్నపుడు, నెమలి పింఛం విప్పి ఆడ నేర్చినపుడు- ఆ 
ఆనంద పారవశ్యంలోనే కవిత జనించింది. ఆనాటి నుండి నేటి వరకు గల గలా 
[ప్రవహించే సెలయేరులా, సాగుతూనే వుంది. రేపు, మాపులు దాటి జగత్తు 
వూపిరిపీల్చుకున్నంత కాలం జీవం పోసుకునే వుంటుంది. 


మానవ హృదయం భావ పపూర్ణమైనపుడు, రసార్ద్రమైనపుడు కవిత 
ఉదయిస్తుంది. (పతి యుగంలోనూ ఆనాటె ఉద్యమాల [ప్రథావంవల్ల మహా 
కావ్యాలు కవులు సృష్టించటం జరిగింది. కవులు అనగా కవయి. తులకు రూశా 
వర్తిస్తుంది. A Man includes women in law. “ముదితల్‌ నేర్వగ 
రాని విద్య కలదే ముద్దార నేర్పించినన్‌*” అన్నారు చిలకమర్తి కవి. లలిత 
కళల విషయంలో ఆ మాట మరింత నిజం. లలితకళలన్నింటిలోనూ కనిత్యం 
గొప్ప దేమో!' 


మానవ విజ్ఞానం నానాటికీ అభివృద్ధి చెందుతోంది, విజ్ఞాన గరగోంలో 
ఎన్నెన్ని మార్పులు జరుగుతున్నా, మాన స్వభావంలోని మౌలిక గుణాల్లో" 
అంతగా .మార్చు రాలేదు. దై వభీతి, దేశుభ్‌ క్రొ పాపహేణాలు, రాగద్వేషాలు, 
ఆకా సిరాశలు, ధనాకాంక, అధికార కాలిక లాంటి ఆకాంఊతు నాడూ నేడూ 


4 మహేీేళ 


(ప్రతిభావంతులైన రివయి. తుల రచనలు కొన్ని వెల్వడుతున్నప్పటిం 
ఈ పరిమితి కాలంలో సూచనా పాయంగా అందుటో కొన్ని మ్మాతమే పేర్కొన 
గలుగుతున్నాను శ్రీమతి కె రామలక్షిగారి 'రచయ్యితుు సమాచార సూచిక” లో 
కొందరి రచయ్యితుల, కవయితుల జీవిత విశేషాలు తెలుపబడినవి, 
Dr. నాయని కృష్ణకుమారి గారు, శ్రామతి ము క్షవి భారతి వంటి వారు కవితా 
విమర్శన అన్నో రచించారు కళాాపపూర్ణ ఊంటుచూది లటీకా నమ్మ గారి 
“ఆంధ కవయిళులు' అన్న [(గంథంలో మరికొందరి కవయ్యితుల (పతిఖా 
విశేషాలు పేర్కొన్నారు ర్రమతి లక్ష్మీ కా నమ్మ గారి కాంతి శిఖరాలు, 
మహిళా విక్రమ సూక్తము, “మన సాహితి మధుభారతి', మొదరై న కావ్యాలు 
నిర్షుష భాషాభూషితాలని చెప్పవచ్చును. వీరి *కన్యకమ్మ నివాళి” సున్నితమైన 
వ్యంగ్య ధోరణిలో సాగింది. సహజ సాం్యపదాయ రీతిలో సాగే ఆమ రచనలకు 
నూతనత్వం జోడించిన తీరుతెన్నులు ఇందులో గోచరిసున్నవి నా కవితాసంపుటి 
“సూర్యముఖి'లో ఆత్మ నివేదనపరమైన కవితలతో బాటు సమకాలికసమాజంలోని 
పరిస్థితులు (పస్స్ఫుటించబడ్డవి. మరి నా “స్నేహచితాలలో స్నేహాన్ని అన్ని 
కోణాల నుండి దఠ్శించి కవితలో చితించాలని (పయత్నించాను స్నేహాన్ని 
గూర్చి కొన్ని కథా కవిత లల్లుకున్నాను 


డా॥ నాయని కృష్ణకుమారి “అగ్నిపుతి' కవితా సంపుటిలో తన అంత 
రంగావిష్కారం చేస్తూ, కవిత్వమంటే జీవితమనీ, అనుభవాల తామర తంపర 
అనీ విశ్వాసాన్ని వ్య క్తపరిచారు భావనా పతిభ గల శ్రీ జోకితిర్మయి (పతి 
“భావనలో” నవచై తన్యం నాట్యమాడుతో ంది “ది ప్రి'గా “దివ్వెలుగా” చెళ్ళున 
వెలుగు దూసుకుపోతోంది. శ్రీమతి శారదా అశోకవర్థన్‌ కారదా కృతులలో 
మొగ్గతొడిగిన పతిభ క్రమంగా వికసించి, యీనాడు “సుమ ప్రినుండి మేల్కొ” 
లిపి 'భావరాగిణి'గా సాగిపోతోంది గ్రామరి బుద్ధరాజు సులోచన “చీకటి పూలు’ 


విరయూయించారు 


అ్రమరి అనసూయ గారి 'స్నేహాభిరాముం'- ఎదసిండిన వేదనను ఆత్షర 
మాలగా అర్చించారు వృషత్తికీత్యా ఇంజనీర్‌ అయిన కుమారి బింధ్యాల సుబ్బ 


లు లశ రమణ ధ్‌ 


లక్ష్మిగారు సంప్రదాయ సిద్ధమైన చక్కని పద్య కావ్యం “క్రీ విజయ 
చం[ద్రహాసము” రచించటం అభికందించదగ్గ విషయం. గంగరాజు సుశీలగారి 
వచన కవితలన్నీ [పత్యేక తతో కోభిల్లేవి పకృతిలో వ్య క్తిపాధాన్యత గురించి 
“ఆలాపనిగా గేయసంపుటి రచించిన వారు డా॥ వాపా [పభావతిగారు 


కవితా సంపుటాలుగా రూపొందించకపోయినా గుండెబలం, కండబలం 
దండిగా చేర్చుకొని కవితలలో కూర్చిన కవయి తులు మరెందరో! డా॥ పి. 
యశోదారెడ్డి, కళ్ళాపపూర్ణ లత, కుమారి వాసిరెడ్డి సీతాదేవి, శ్రీమతి వేదవతి, 
డా॥ సుమతి, ముక్తేవి భారతిగారు, భాషా [పవీణ మందరపు హైమవతి గార్ల 


కవితలు ఆ కోవకు చెందినవే. 


కవిత్వం అనంతమైన ఆత్మానందాన్ని కలిగించేది, ఆత్మ స్పందనానికి 
దారి తీసేది కూడాను. ఒకొ_క్క_మారు అది సామాజిక [ప్రయోజనాలను 
సాధించే ఆయుధంగా రూపొందుతుంది విచార సాగరంలో మునిగిన మకోవేద 
నకు తెప్పలా తగిలి ఆదుకుంటుంది. Poetry sure Captures many 


moods, reflects many moods 


మార్పు అన్నది వాజ్మయలక్షణం కనుక కవితలో కూడా నూతన దీతులు 

చోటు చేసుకోవటం నహజం 

కొ తనీటిని చేర్చుకొని తర 

గెత్తు నదివలె ఎట్టి జాతియు 

ముందుకేగిన యంత కాలము 

మూడు పూవులు, ఆరు కాయలు 
శా. సి, నారాయణ రెడ్డి గారి “సమ దర్శనం” కావ్యంలోని సమన్వయ భావమిది. 
ఈ విధమైన సమన్వయ భావంతో యీనాడు మనం ఒకే వేదిక పె కలునుకున్న 
కవయి. తులం. తీరులు వేరైనా, కవితా గమ్యం అందరిదీ ఒక్కటే. We all 
live in poetry. కవయి తుల కలయిశే ఒక విశ్వశ క్రి స్వరూపం “వ్య కికి 
బహువచనం శక్తి” ఆన్నారు శ్రీశ్రీ. 


నేటి కవిత-మహిళలు 


ఆధునిక యుగంలో కథలకు, నవలలకు ఉన్న (పాచుర్యం కవితకు 
లేదు, |పజూ వాహుళ్యానికి సులభంగా అర్థమయ్యే రచనా |పృకియలలో 
కథలకు, నవలలకు ఆ(గస్థానమ లభించగా, ఆ తరువాత నిలిచేదే కవిత-ఆది 
కూడ పద్య కవిత కాదు _ వచన కవిత మాతమె. ఇక  గేయకవిత పద్య 
వచన కవితలకు మధ్యే మార్షంగా నిలిచియున్నది. ఈనాడు కవిత అనే మాట 
చాలవజకు వచన కవితకే పరిమితమై [పయోగింపబడుతున్నది. ఆధునిక 
కాలంలో మహాకవులుగ ఎన్న దగిన వారు కూడ ఈ వచన కవితపట్లనే మొగ్గు 
చూపడం మనం గమనింప వచ్చును. కాల గమనంలో అన్ని రంగాలలో 
వచ్చినపే సాహిత్య రంగంలో కూడ వచ్చిన వేగం ఈ పరిణామానికి 
ఒక కారణం. చదివిన వెంటనే భావం స్ఫురించాలి అనేది నేటి పాఠకులలో 
ఎక్కువ మంది యొక్క. అభి పాయం. కాగా ఆ భావం స్పురించకపోవడమనేది 
కూడ పరిపాటియైపోయింది. ఆధునికుల రచనలలో. అది వేరే సంగతి. 
దానికో [పత్యేక చర్చా వేదిక అత్యవసరము, 


ఇక ఈ ఆధునిక కవితలలో ఉన్న కవితా వస్తువులను పరిశీలిస్తే ఆవి 
ఎక్కువగా సమాజాన్ని విమర్శించేవిగానే ఉంటున్నాయి. రచయితల వ్యక్తిగత 
ఆభిరుచులను, అనుభూతులను (పతిబింబించేవి చాల తక్కువ. ఇది రచ 
యితులకు వర్తించదు రచయి[ తులలో చాలవజకు కథ, నవలా రచనశే 
మొగ్గు కనిపిస్తున్నది. కవితా |పకియను చేబట్టిన వారిలో కూడ చాలమంది 
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మౌలికంగా నవలాకారులే అయి ఉండడం విశేషం కొద్దిమంది [పతిభాగరిష్టు 
లైన విదుషిమణులు కూడ ఇటీవల కవితా వ్యాసంగాన్ని చేబట్టారు రచయి తుల 
కవితలలో మాతం భావ [పాధాన్యత (Emotional element) కొరవడ 
లేదనే చెప్పాలి. కవి వృషభులలో భావుకత కంచె సామాజిక స్పృహ ఎక్కువగా 
ఉంటున్నది - ఆది సహజంగా ఉండడం కూడ కాదు. వారు [పయత్నించి 
చొప్పించడం ఇది ఇప్పుడిప్పుడే రచనలు చేస్తున్న యువ కన్సలలో వెరి 
తలలు వేసేంతవరకు కూడ వచ్చినది ఇది ఆలోచించాల్సిన విషయం 


కవిత్యమంసే ఏమిటి, ఆది ఏ విధంగా అవిర్భవిస్తుంది అని ఆటోచించి 
చూస్తే అది హృదయ స్పందనను వ్య క్రపరిచే ఒక భావం అని తెలుస్తుంది. 
‘Spontaneous overflow of over-charged feelings’ అని 
కవితకు పాశ్చాత్యుల నిర్వచనం అలాంటప్పుడు కవి కవనంలో సామాజిక 
స్పృహ ఉండి తీరాలనడం హాస్యాస్పదం కవి సమాజంలో ఒక భాగం - 
అతని కవితలో సామాబిక స్పృహ ఉండటం తప్పనిసరి అనవచ్చు కాని తానీ 
సమాజంలో ఒక భాగం అని ఆలోచినూ ఏ కవీ కవిత్వం చెప్పడు దానికి 
భిన్నంగా పోవాలని ఒక్కొక్కప్పుడు [పయత్నిస్తాడు ఆడిగో, అలాంటప్పుడు 
(వాసిన కవితలలో సామాజిక స్పృహ ఉండకపోవచ్చు అది లేనంత మా(తాన 
ఆఅ కవిని బాధ్యతారహితునిగ, ఆతని కవిత్వాన్ని పనికిరానిదిగా భావింపరాదు. 
దీనికి ఒక ఉదాహరణ కీ శే దేవులపల్లి కృష్ణళశాశ్ర్ర గారు నాటికీ, నేటికీ వారి 
కవిత ఆకట్టుకొన్నంతగా పరితలను మరెవ్యరి కవిత ఆకర్షించలేదు. సామాజిక 
స్పృహ అనేది సహజంగా ఉండాలి,సహజంగా రావాలి కాని తెచ్చి పెట్టుకొన్న ట్లుగా 
కాదు. కవిని, ఆ మాటకు నస్తే ఏ కళాకారుడినై నాసరే, స్వేచ్చగా వదిలేస్తే 
హృదయాన్ని స్పందింప జేయగల ఉత్రమ క కా ఏర్భావం జరుగుతుంది. గిరిగీసి 
నిలబెడితే పరిధిని దాటలేకఆ తనిలోని, ఉ_త్రేజం అణగారిపోతుంది, లేదా కృతిమ 
రూపంతో వెలువడుతుంది తన అనుభూతిని సరిగా వెలువరించలేని కవి అంత 
రంగం కల్లోల జలధి. అందులో కమ్మని క వితామృతం కాక [మింగుడు పడని 
హాలాహలం పుడుతుంది. [పాచీన కాలంలో కవులను ఛందోఒలంకోార నియ 
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మాలతో, వ్యాక రణ సూతాలతో నియమి సే, ఆధునిక కాలంలో కవులను, 
సామాబిక స్పృహ, సమాజంపట్ట కవి బాధ్యత అనే అంకుశాలతో అనుక్షణం 
శాసిశ్తున్నారు విమర్శకులు. ఉ త్తమ కవిరా సృష్టికి విఘాతం ఏర్పడుతున్నది. 


వివయాన్ని సూటిగా చెప్తే అది శాసనం అవుతుంది. హేతుబద్ధంగా 
విమర్శిస్తే శాస్త్రమవుతుంది లలితంగా సుందరంగా విమర్శిస్తే ఆది కవిత్వ 
మౌతుంది. ఆధునిక కవితలలో మాధుర్యం కాదుగదా, లాలిత్యం కూడ కరువై 
పోయింది, బజారులో నిత్యావసర వసువులలాగ ఇక కవిత్వం అంహపే నినాదం 
అనే రోజుకూడ వస్తుంది కాబోలు అనిపిస్తుంది. వస్తున్న మార్పులను చూసే 
బుద్ధితో ఆలోచించి బుద్దితో వాసే కవిత్వం బుద్ధిమంతులనే కదిలిసుంది కాని 
హృదయాన్ని కదిలించే శ క్రి దానికి ఉండదు ఆర్ద్రత లేనిది ఆది ఉ?త్తమ 
ఈ విత్వం కానేకాదు. కనుక యువ కవులు, కవయి[ తులు నినాదాల కపిత్యమే 
కవిత్వం, ఆకలి 'ఆరుపులే సామ్యవాదం అని | భమపడక, అనుభూతి [పధానమైన 
కవితను ఆదరిస్తే మంచిది, రచయి్యి తులలో ఈ అర్హతా భావం బాగా కనుపి 
స్తుంది. ఆందమైన ఆక్షరాలు ఆనందపు కందరాలు (ఒక్క చిన్న దివె,) 
నందన బృందావనాలు, నాద కళా సుందరాలు, శారదా మందిరాలు పధానమైన 
కవితను ఆదరి సే మంచిది. కావ్య [ప్రయోజనాలు ఆనందం సందేశం. 


ఇక్కడ ఒక విషయం బాధాకరంగా ఉంటుంది అది కవితలపట్ర 
చదువరులకు ఆదరం లేకపోవడం. రచనా వ్యాసంగంలో గడిదేరినవారు కూడ 
కవిత్వాన్ని చులకనగా చూడడం మన ఉద్దేశాన్ని సూటిగా, క్ర పంగా చెప్పడానికి 
కవితకన్న మించిన సాధనం మరొకటి లేదుగదా! నేటి కవితకు రచనారితి 
సౌలభ్యం, స్పష్టమైన భావ [పకటన అవసరము ఆది కొరవడినపుడు కవి ఏఐ 
చెప్పడలచిందీ పాఠకులకు ఆవగతం కాదు అంతకన్న దౌర్భాగ్యం కవికి 
దురొకటి లేదు. ఈ విషయాన్ని మున్ముందుగా గుర్తించి అర్థమయ్యే ఆధునిక 
క విత్వాన్ని నవ కవులు వెలువరిస్తే మంచిది 


నేటి కవితా న్వరూప స్వభావాలను సమీక్షించాక మహిళలకు గల 
స్మాతను పరిశీలిభ్ధాము. మహిళలలో అటు రచయి తులకు, ఇటు పాఠకులకు. 
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కూడ కథ, నవల [పధానిమైన వ్యాసంగాలు కవిత వాటి సమీపానికి కూడ 
రాలేకపోతున్నది. కారణాలు ఎన్నో ఉన్నా [_పధానమైనది గ్రీల మనస్తత్వం. 
వారు వురుషులవలె ఆవేశపడడం జరగదు. కవితకు, ఆవేశానికి కొంత 
అవినాభావ సంబంధమున్నదది. ఆవేశపడటం జరిగినా స్రీలలో సంయమన శ కి 
కొంత ఆధికం. అందువలన వారి ఆవేశానికి ఆలోచన జతపడుతుంది. అప్పుడు 
వివరఠగా వావి అభి సాయాలు వెల్లడించడం జరుగుతుంది విపల రచనకు 
క పత్వోం కంటె ఇతివృత్తంతో కూడిన కథ, నవల ఎక్కువ అనుకూలం. 
ఆందుకే రచయితులు కవితకన్న కధను ఎన్నుకుంటారనిపిస్తుంది తమ 
అభ్మిపాయాలను ఊహలతో మేళవించి [వాస్తున్నారు రచయి తులు కవితలు 
పూర్వపు పద్య కావ్యాలవలె దీర్చ ంగా ఉండడానికి వీలులేదు. నేటి పారకుల 
అభిరుచిని బట్టి చూస్తే ఆ పద్య కావ్యాల ప్రముఖ స్థానాన్ని నేడు నవలలు 
ఆ[కమంచాయి. చదువరులైన స్రీలు కవితల నాదరించక పోవడానికి మరో 
ముఖ్య కారణం - అందులో కధగాని, నిర్షుషమెన ఒక వస్తువుగాని లేకపోవడమే 
ననిపిస్తుంది. ఇక్‌ రచయి తులలో కూడ చాలమందిలో వ్యుత్చ్ప త్తికంటె (పతిభ, 
పాండిత్యం కంటె సృజనాళ క్రి అధికం కావడం వలన కవితలకంపె నవలకే 
తమ |పతిభను కేటాయిస్తున్నారు. తాము చెప్పదలచుకున్న భావాలను తాముగా 
కాక తమ ప్మాతలచేత పలికిస్తున్నారు 


అలా అని రచయి[ తులలో కవయ్యితులు ఆసలే లేరనికాదు. పూర్వ 
కాలంతో పోల్చిచూ స్తే ఆధునిక యుగంలోనే కవయి తుల సంఖ్య అధికం. 
గ్రీలలో విద్యావంతుల సంఖ్యకు తగినట్టు రచయి[తుల సంఖ్యకూడ పెరిగింది. 
పెద్దగా భాషాపాండిత్యం లేని ఎందరో సోదరీమణులు చక్కని నవలలు [వాయ 
గల్లుతున్నారీనాడు కవిత లనగానే పాండితీ (ప్రకర్ష అవసరమనే అభిపాయంతో 
కాబోలు వీరిలో చాలమంది కవితా శ_క్తి కలిగి కూడ ఆ వ్యాసంగానికి దూరంగా 
ఉంటున్నారు. 


ఆధునిక కాలంలోని కవయి[తులలో ఎన్నదగిన వారు ఎందరో కలరు. 


డా  ఊటురూరి లష్మీకా నమ్మ, డా. నాయని కృష్ణకుమారి, డా॥ పాకల 
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యశోదా రెడ్డి, శ్రీమరి శారదా ఆశోకవర్ధ్దన్‌ ; శ్రీమత్‌ ఎ. లక్షీ రమణ, శ్రీమతి 
జ్యోతిర్మయి, శ్రీమలి దుర్గం తారాబాయి, యలమంచిలి తాయారు వీరిలో బాగా 
పేరు గాంచినవారు. |పచురించడానికి శ క్రిలేని ఆస క్రిలేని రచయితులు, కవ 
యి(తులు మరెందరో ఉన్నారు కొందరి రచనలను మా(తమే నేనిచ్చట 
సమీక్షించదలిచాను. 

డా, ఊటుకూరి లక్ష్మీకా నమ్మ గారి మన సాహితి _ మధు భారతి మన 
తెలుగు సంస్కృతికి అద్దం పట్టిన రచన. వారి రచన కోమలం, భాష స్పష్టం. 
వారు తెలుగు భాషను గూర్చి. 


“ఆందమెంతో, చందమంత 

భావమెంతో, హావమంత 

నాదమెంతో, హాదమంత 

రసమెంతో పసయునంత '___అని క్రీ రించారు. 
వారి కాంతి శిఖరాలు, మహిళా వికమ సూక్తము, కన్యకమ్మ నివాళి తప్పక 
చదువదగియున్నవి. కన్యకమ్మ నివాశిలో కూనలమ్మ పదాల (ప్రభావం దాగా 
కనిపిస్తుంది. ఆధునికుల ధోరణిని వారిలా వ్యాఖ్యాని సారు ఒకచోట _ 


““పద్యకవితలు బూజు 

పదక విత్యమె మోజు 

కథలు వాసే పెంబు---ఓ కన్యకమ్మా”” 
అబల- బహుభావ శబల అను ఖండికలో శ్రీ యొక్క బహుమువాలను అలంకార 
యుతంగా పేర్కాన్నారు, (పాచీశ పద్య కావ్యాలను చక్కగా అధ్యయనం 
చేసిన వీరిపై ఆ [ప్రభావం ఎంతో కనిపిస్తుంది. డా నాయని కృష్ణకుమారిగారి 
“అగ్నిపుతి'లో నెనూ-సముదం అనే ఖండిక కోరిక యొక్క స్వరూపాన్ని 
తేటతెల్లం చేసుంది వీరి కవిత సుస్పష్టం. క వయితి అనుభవాలతో నుండి 
పుట్టినవే వారి కవితలు. “నిత్య దుఃఖితి అనే కవితలో బీదదైన మన భారత 
దేశం యొక్క. ఆసలు స్వరూపాన్ని సాజాత్కరింవ చేశారు వీరు. 


డా| పి. సుమతి నరేం[ద 1l 


'ఆలఫిద గుండెల్లో ఉండీ లేనట్టు కునుకుతున్న 

ఆశల చిరువ_త్రిని ఎగసనతొయ్యాలనుకుంటాను 

ఆవిడ ముఖాన వెలుగుకోసం నేనే 

కర్పూరంలా కరిగిపోతూ ఎ|[అగా మండాలనుకుంటాను 

ఇవన్నీ ఊహలు నా దేశాన్ని గురించి నాకిన్ని రిత్త ఊహలు” 
అని తమ ఆవేశాన్ని, నిస్సహాయతను వెలిబుచ్చారు “కదులుతున్న ఆగ్ని” అనే 
ఖండిక ఊహోశ క్రికి పరాకాష్ట శ్రీమతి శారదా అశోకవర్ధన్‌ గారి “శారదా 
కృతులిలో భావ పొధాన్యత కనిపిస్తుంది “వెన్నెలరా|[తి” ఖండిక ఇందులో 
మకుటాయమానం. 


“ముళ్ల గుచ్చుకోకుండా గులాబీలు కోసుకోవాలి 

చీకట్టు చిమ్మకుండా జీవితాన్ని దిద్దుకోవాలి” 
ఆని “మనిషిగా (బతకడం అను కవితలో చెబుతారు విరు, తెలుగు నేలలో 
వచ్చిన అలజడుల నుద్దేశించి ఇలా అంటారు. 


'చిలిపిచేష్టల చిన్నవాడు చిచ్చు పెట్టాడు అమ్మ మదిలో 
కు డు 
నా వాటా నాకిమ్మన్నాడు దద్దరిల్లింది తెలుగుదేశం 
అదిరిపోయింది అమ్మ హృదయం" _అని ఇది చక్కని 
భావన. మన నిత్యానుభవంలో జరిగే ఒక ఘటన. 


త 


శ్రీమతి లక్షీరమణగారి “సూర్యముఖి "లో ఆర్ష్రత నిండుగా కనిపిస్తుంది. 
ఆ జంట అనే కవితలో వీరు “దానిమ్మ పండులో దాక్కున్న ఆ జంట పండు 
కూలీ చేసి వెళ్ళిపోయింది?" అంటారు. కాపురమ్మొచ్చిన కన్నెపాపాయి ఇల్లు 
ఖాళీచేసి వెళ్ళిపోయింది అన్న బసవరాజు అప్పారావు గారి గేయ [పభావం 
కనిపిస్తుందిచట. తన కవితను గూర్చి తానిలా వ్యాథ్యానిస్తుందొక చోట్‌; 


“హృదయపు పోగుల ఆనందాలను, ఆవేదనలను 
పడుగు పేకలుగా అల్జుతున్నానని అంటాను నేను.” 


గలి మహి ౪ 


శ్రీమతి దుర్గం తారాబాయిగారి తారహారాలు సంఘంలోని అత్యాచారాల పై 

కురిసిన వడగష్ట. తీ వమైన సామాజిక స్పృహ ఈమె కవితలలో |పతిఫలి 
స్తుంది. “లోకం పోకడిలో లోకం పోకడలను రెండు పదాలలో చెబుతారు వీరు” 

“కన కూతురు విషయంతో కట్నం మాలు త్తవద్దు 

కొడుకులకు పదివేలీకుంటే గడపకూడా తొక్కవద్దు ” 

“పెవారి కాళ్లు పట్టుకుంచే పలుకుబడి దినదినానికి హెచ్చు 

అప్పుడు కిందివాళ్ళ పిలకలు గుప్పిట్లో పెట్టుకోవచ్చు స 
ఇంత త్రీ వంగా [వాయగల ఈమెలో ఆర్హ్రత కూడ మెండుగానే ఉంది. “పారి 
పోయిన పిలవాడు”లో తండి ఆంటాడు. “నిజంగా మనం కుక్కను పెంచు 
కుందాం. నేనే రా తుళ్ళు భోజనం మానేసాను -ఆ డబ్బు కుక్కకు పాలకు 
వెచ్చిసాను అని. మధ్య తరగతి మానవులు తమ తీరని కోరికలతో ఎలా 
తల్పడిల్లిపోతారో! తప్పనిసరి పరిస్థితులలో ఆ కోరికల ఒత్తిడులకు ఎలా రాజీ 
పడిపోతారో ఈ ఖండిక తెలుపుతుంది గుండెను కదిలించే కవిత ఇది. “ఇంకా 
పాపం పండాలి” ఆనే కవితలో సమాజంలో ఎర్పడిన అదకతవకలపె వీరి 
కసి బోధపడుతుంది ఇంకా ఇంకా సత్యం ధర్మం అన్నవి సాంతం నశించి 
పోవాలి అని సమాజంలోని అస టానతలను, అన్యాయాలను పేర్కొని చివర 
'రాషస రాజ్యం కావాలి, రాముడప్పుడే రావాలి ఆనే కొస మెరుపుతో 
ముగిసారు. చివరివరకు నిరాశావాదం కనిపించి, ఈ కొసమెరుపుతో తిరిగి ఆశా 
భావం చిగురిస్తుంది 


కవిత శో క్రమంతమైన ఆయుధం కవులకు ఒక నవల చెప్పదలచుకున్న 
సందేశాన్ని పదునై న పది మాటల కవితలో చెప్పవచ్చు | పతిభావంతుడై న కవి. 
| వజులలో చైతన్యం కలిగేటట్లు వాయగలగాలి కవి వారిలో ఉ తేశాన్ని 
మేల్కొల్పాలి. తాను నినదించడము కాదు, వారిలో తన భావాలకు తగిన స్పంద 
నను కలిగించాలి ఈ దృక్పధంతో, సమాజాన్ని నంన్కరించాలనే చిత్తవద్ధితో 
వాసిన కవిత్వం తప్పకుండ సమాజంతో అభ్యుదయాన్ని తీసికొని వస్తుంది. 
నిరాశా, నిస్పృహలు కారుమేఘాల వలె [క మ్ముకుంటున్న ఈ తరుణలలో 
ఆశావాదం, చె త్యన్యస్ఫూ ర్తి అనే (ప్రచండ పవనాలు వీచేటట్లు చేసే బాధ్యత 
కవులదే. మహిళలు ఈ ఆవసరాన్ని గుర్తించ తమ కలాలను కవితా సస్యాలను 
ప. డించడానికి ఉపయోగించాలి 


నేటి వుహిళలు “కవిత 


శారదా అశోకవర్లన్‌ 


సంగీతమపి సాహిత్యం సరస్వత్యాః స నద్యయమ్‌ 

ఏక మాపాత మధురం అన్యదాలోచనామృతమ్‌. 
ఆన్నట్టు, గేయం, గీతం సమానార్ధకాలే ! పాడునది గీతం, లేదా గేయం. 
అంటే గాన యోగ్యమైన రచన గేయం, అన్నమాట. ఆది కవితా గంధబంధుర 
మైనప్పుడు, గేయ కవిత్వ మవుతుంది. సంగిత, సాహిత్యాలు సమపాళ్లలో 
నున్నప్పుడు, గయ కవిత్వం, ఆపాతమధుర మేకాదు, ఆలోచనామృతం కూడా! 
“కవిత్వానికి ఆపాత మాధుర్యం గానంవల్ల సిద్ధిస్తుంది. కవిత్వానికి గాన గుణం 
స్వాభావిక మైనది. పాట ఆవేశానుభూతుల సమాహారాన్ని వ్యక్రికరించ గల 
సామర్థ్యం కలది. అది ఒకే శృతిలో పాడేది అని క్రిస్టోఫర్‌ కాడ్వెల్‌ “ఇల్యూ 
షన్‌ ఆండ్‌ రియాలిటి అనె పుస్తకములో, “బర్త్‌ ఆఫ్‌ పాయటీ” అనే చాప్టర్‌లో 
చెప్పారు. కవిత్వం ళివ్యకళ. శివ్యత ఛందస్సు వల్ల చేకూరుతుంది. 
భందస్సుకి నిత్యంగా ఉండవలసిన ధర్మం |శవ్యత. ఛందస్సుకి ఆంగ్రములో 
“పోసోడి”* అని వాడుక. 


అంటే, గేయాత్మకత, గాన యోగ్యత అని అర్థం. గానము, | తాణము 
గాయ్మతి లక్షణాలు ' ఛందస్సును గాయతిగా చెప్పడంవల్ర ఛందస్సు తత్వము 
గేయత్వమని చెప్పవచ్చును. గానంవలె శృతి రమ్యమెన అక్షరబంధాన్ని ఛందస్సు 
అని భావించవచ్చును. ఛందస్సులో అక్షర ఛందస్సు అని, మాతా ఛందస్సు 
అని, రెండు [ప్రధాన భేదాలు గోచరిసాయి. అక్షర ఛందస్సులు పరన యోగ్యా 
లైతే, మాతా ఛందస్సులు గాన యోగ్యాలు. భరతుడు ఈ విషయాన్నే నాట్య 
శాస్త్రంలో చెప్పాడు. కనుక మాతా ఛందస్సు రూపంలో ఉన్న కవిక్వాన్ని 
గేయ కవిత్వమని భావించవచ్చును. 


14 మహీ 


సంగీతాత్మకమైన ఆలోచన కవిత్వం లయబద్ధమైన సౌందర్యసృష్టి 
కవిత్వం. ఛందోబద్దమెన రచన కవిత్వం ఛందోమయ భాషలో భావన, ఆలో 
చన. అనుభూతి _ వీటి సముచిత వ్య క్రీకరణం వల్ల, ఆనందం పుట్టించే కళ 
కవిత్వం అన్నారు, 


ఇటువంటి రస సృష్టి చేయడానికి బూనుకున్న మహిళామణులు నిజంగా 
అదృష్టవంతులు శ్రీలు కవితా రచనలకు పూనుకోవడం చాలా తక్కువ. ఈ 
గత యాభై సంవత్సరాల నుంచి కనిపిస్తున్న కొందరు కవయిత్రుల గురించి వివ 
రిస్తాను తల్పావగడ విశ్వసుందరమ్మగారు, సౌదామిని _ (ఈమె ఆసలు పేరు, 
బసవరాజు రాజ్యలక్ష్మి, బసవరాజు అప్పారావుగారి భార్య) చావలి బంగారమ్మ 
గారూ, ముగ్గురే దాదాపు పంధొమ్మిది వందల ముప్పై, నలభై, ఆ (పాంతానికి 
చెందిన కవయి[ తులు అని చెప్పవచ్చును 


తల్హాాపగడ విశ్వసుందరమ్మగారు, పశ్చిమ గోదావరి జిల్లా ఊండి గ్రామంలో 
1900వ సం॥లో జన్మించారు. భర్త నరసింహశర్మగారితో పాటు (బ్రహ్మ 
సమాజంలో సంఘ సంస్కృ ్రరశోద్యమంలో పని చేశారు. 1921 నుంచి భర్తతో 
పాటు, కాం[గెసులో [పచారం చేశారు. 1880 జాతీయోద్యమములో జైలుకు 
వెళ్లారు. చాగల్లు (గామంలో “ఆనంద నికేతనం” అనే ఆశ మం, భర్తతో కలిసి 
స్థాపించి, అస్పృశ్యతా నివారణకు కృషి చేశారు అందరాని ఊహలను ఆశించే 
వ్య క్తి ఈమె. అందుచేతను భావ (ప్రపంచం సరిహద్దులు దరికి మాతం తీసుకు 
పోతవి ఈము గీతాలు (పతి గితంలోనూ, అవ్య కంగానై నా, ఒక వేదన గుండె 
చురుక్కుుమన్న కోకిల కేకవల ధ్వనిస్తుంది. 


ఉదాహరణకి, “ఒకరికొకరు అనే గేయం * 
సువ్వు నెనూ కలిసి 
పువ్వులో తావిలా 
తావిలో తలపులా ! 
నువ్వు నేనూ కలిసి 
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కోకిలా గొంతులా 

గొంతులో కోర్కెలా 

నువ్వు నేనూ కలిసి! 

వెన్నెలా వెన్నలా 

వెన్నలో వెలుగులా 

నువ్వు నేనూ కలిసి! 

నింగిలో నీడలా 

సీశలో నిదరలా ' _ అంటూ (వాసిన గేయం 


“స్నేహ రుచి" అనే మరో గేయంలో స్నేహగుణం యొక్క- కమ్మదనాన్ని 
గురించిన వర్ణన కనిపిస్తుంది 


చావలి బంగారమ్మగారు, 1897 లో జన్మించారు. మరణం 1960 లో 
తెలుగు పుట్టింటి నుడికారం ఈమె గీతాలలోని పత్యేక కమ్మదనం. తెనుగు 
కడుపున పుట్టి, చేవదేరిన నుడికారం ఈమె భాష పోకడలలోనూ, తాటాకు 
బొమ్మలకు [పాణం వసుః కన్న బిడ్డగా చంకకు ఎతగలిగిన పసినాటి తెలుగు 
భావన, ఈమె ఊహా వీధిలోనూ, అగుపించడమేకాక, ఇంకా ఈమె ఊహో (పపం 
చంలో ఎంత గారడీ వున్నదో ఆనందించవలెనంపే ఉదాహరణకు, “ఆ కొండి 
అనే గేయంలోని చోద్యాన్నిబట్టి | గహించవచ్చును. 


ఆ కొంద 


మంచులో మునిగింది 
మాయమైపోయింది 

ఆకాశమున గలసెనో - ఆ కొండ 
అక్క-డే పడి వుండెనో 

రైలు లోపల నేను 

రాబోతు వున్నాను 
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ననుజూసి వెనుదిరిగనో ఆ కొండ 
నై జమే అటులుండెనో 

చలియన్న జడవదే 

పులియన్న వెరవదే, 
మలయానిలుని దాచునే ఆ కొండ 
మంచుకొండనిపించునే 


అంటూ తాచూచిన కొండని అద్వితీయంగా వర్ణించింది ఈమె “కప్ప 
తలి పెళ్లి అనే గేయం ఆత్యంత మనోహరంగా వుండి హాయిగా నడిచిపోతుండి. 


“కప్ప తల్లీ పెట్టి నేడూ, చూడరే 
కావెళ నీళంపినాడు, 

oe) cc? 
వరుణ దేవుడు పంపినాడూ, ఓ చెలీ 
వాడలన్నీ సింపినాడూ” 


ఆంటూ చక్కగా పాడుకునే ధోరణిలో రచించినటువంటి గేయం యిది. 
అలాగే “కార్తీక పూర్ణిమ” అనే గేయంలో ఒక చోట, ఈమె చేసిన ఉపమానం, 
ఎంతో రమ్యమైనది. “గాలులు వీస్తున్నాయి”, “మబ్బులు సాగుతున్నాయి” అని 
చెప్పడానికి ఈ “గాలి ఉయ్యాలలై కదులుతుండెడి మబ్బు” అని చెబుతుంది. 
ఎంత మధురమైన భావన! 


“సౌదామిని” : ఈమె అసలు పేరు బసవరాజు రాజ్యలక్ష్మి. బసవరాజు 
అప్పారావుగారి సతీమణి 1904 లో విజయవాడ వద్ద “పటమట” [గ్రామములో 
జన్మించారు. గుంటూరు శారదా నికేతనంలో 14 ఏండ్లు మేనేజర్‌గా పని చేశారు. 
వార్ధా న హిళ్నాశమంలో, మహాత్ముని వద్ద మూడేండ్లు శిక్షణ పొంది, సత్యా 
[గ్రహంలో పాల్గొని జైలుకు వెళ్ళారు మద్రాసు దక్షిణ హిందీ |పచార సభలో, 
మహిళా విద్యాలయం వార్డెనుగా ఉండి, హిందీ |పచ్రారం చేశారు. ఆరవం, 
కన్నడం, గుజరాతీ, హిందీ, బెంగాలీ, మహారాష్ట్రం మొదలైన భాషల్లో, బాగా 


lL 


పరిచయం వుండి కడు సున్నితమూ, మహో గంఫీరము ఈమె హృదయము. 
నిరాడంబరానిడీ, స్యచ్చత కూ ఈమె గీతాలు గ్‌ గొప్పవి ఒకొక). గీతం, 
ఒక్కొక్క హృదయ స్పందనం, సంతానంకోసం పరితపించి, ఎన్నో మొక్టులు 
మొక్కి, నోములు నోచి చివరకు కలిగిన సంతానం, ఇరువురు బిద్దలను దకి.ంచు 
కోలేక పోగొట్టుకొన్నప్పుడు “దురదృష్టం! అనే ఒక గేయం రాశారీమె. ఆ గోయం 
చదువుతూంటే, గుండె రరిగిపోతుంది గుండెలోని బాధనంతా ఒక చిట 
మూటగట్టి కుమ్మరించినట్టనిపిస్తుంది 


తరువాత కవయి్యతి, కళా్శాపపూర్ణ, ఆంధ సరస్వతి, డా॥ ఊటుకూరి 
లచ్మై శ్రకాంతమ్మగారు ఈమె మధుర కవి నాళం కృష్ణారావుగారి పు (తి ద్‌ 
1917 లో రాజమం[డిలో జన్మించారు భర్త శ్రీ ఊటురూరి హయ।గీవగు ప్ర 
పట్లలో న్యాయవాదవృ తిని చేబట్టారు. 


వం, 


“భాషా (పవీణ” గా “తెలుగు మొలకి గా, “విద్వత్క్మవమితి గా, 
“బాహ్మ భూవణిగా, “సాహితీ రుదమ'గా, 'ధర్మ [ప్రచార భారతిగా సారస్వ 
తేయుల [పశంసలందుకున్నారు. ఆంధ విశ్వ కళా పరిషత్తు ఆమెను కళా 
(పపూర్ణ' బికుదముతో సత్కరించింది 


1958 లో తెలుగు భాషా సమితివారి బహుమానము, గృహలక్ష్మి పతి 
కొధిపతుల స్వర్ణక ౦క ణాలంకారము, కవ్మితయ జయంతి, మొల్ల జయంతి వారల 
సన్మానములు, తెలుగు [పపంచ మహాసభల సన్మానము, చెన్నపురి ఆంధ మహా 
సభ వారొనర్చిన సత్కారాలూ, సాహిత్య అకాడమీ విశిష్ట సభ్యత్యమూ, ఆమె 
వీణావోదన వె వై శద్యానికి, వ కృత్య శక్తికి మెచ్చి ఇచ్చిన స్వర్ణ పతకాలూ ఇంకా 
అనేకములై న బహూకృ్ళతులను పర్యావలోచనం చేసే స్తే ఈ శతాబ్దంలో, (శ్రీమతి 
అచ్నీకాంతమ్మ గారికి తిప్ప, ఇన్ని ఘన సన్మానాలు, ఏ మహిళా రచయితతికీ 
లభించలేదని అనుకోవచ్చు. రచయ్యితిగా, కవయి|తిగా, విదుషీమణీగా, మనస్వి 


2) 
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సిగా, రాఠందీడా దతురాలిగా ఆం ధోద్యమ, మహి-*ద్యమ, సత్యాగహోద్యమ, 
సాహిత్యోద్యమ, ధర్మ (పచారోద్యమములలో (ప్రముఖ పాాత వహించివ శ్రీమతి 
లడ్మీకాంతమ్మ గారిని ఆంధదేశానికి పరిచయం చేయడమంటే దివ్వెతో సూర్వుబ్ది 
చూపిన ప్రే అవుతుంది. ఈమె రచనలు “ఆంధ కవయ్యిళులు”, “అఖిల భారతి 


కవయి( తులు" “2 కన్యకా పర మేశ్వం సుపధాతము”, కన స్తవ తారావ 


“వాతి పిత” “మన సాహితి, మధు భారతి కాంతి శిఖరాలు” “రన్యకమ్మ నివాళి” 
“మహిళా వికమ సూక్తము, “సమక్తి మంజరి”, “లజ్జాకిరీట ధారిణి”, “ఒక 


చిన్న దివ్వె" మొదలగునవి 


హింది భాషను పునీతం చేసిన సంతకవుల సూకులను, గీతానువాదంగా 
అమర్చి, తెలుగువారికి “సదు క్రి మంజరి” ని [ప్రదానం చేసింద “వున సాహితి. 
మధు భారతి” అను పేరుతో, తన జాతీయ సంస్కృతి "పె గల ఎనలేని అభిమాన 
మును అక్షరగతం చేసింది “కన్యకమ్మ నివాళి వంటి కూనలమ్మ పదాలతో 
సరితూగు రచనలు చేస్తూనే, పాదీనాలంకారిక శాస్త్ర ల క్ష ణ లక్షితములైన 
భందోమయ కావ్య [పసూనాలను, “లజ్జాకిరీట ధారిణి” అన్న మకుటం [కింద 
వెలువరించి, ఆంధ సాహితేయల హస్తగతం చేసింది వివిధ శీర్షిక అ (కింద 
రచించిన పదిహేడు గేయముల కుసుమ గుచ్చము “ఒక్క. చిన్న దివ్వె" అను 
గ9ింథము. నిరాశా హత చేతస్కుడి భుజం తట్టి చెప్పిన ఒక్క. చిన్న వాక్యం. 
నిరీహతో మసలుతున్న తరుణంలో పలికే ఒక్క ఉత్తేజకరమైన మాట, అజ్ఞా 
శాంధకారంలో దారి తెరువు కనబడని వేళ [పనాదించిన ఒక్కా కర దీపిక ఎట్టి 
మహోపకారం చేస్తయ్యా తెలుసుకున్నప్పుడు, “ఒక్క చిన్న దిచ్వై యుర 
[పాధాశ్యం తెలుసుకోవచ్చును అన్నారు, ఆ పుస్తకానికి పీదిక (వాసిన శ్రీ జి వి. 
టెకరిల నంసింహశా స్త్రీ. ఇది అక్షరాలా నిజం. కాంతి శిఖరాలు ఆన్న ఖండ కావ్యం 
లీని గతాలు హోయిగా గొంతే తి పొడుకోవడానికి అనువుగా ఉన్న అమృత 
గపళికలు. ఈమె కృతులు తెనుగు కవితా తోటను పరిమ?ంపచేయు అతి మనో 
హరమైన సుందర పుష్పాలు. 
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తెనుగు తోటలో విరిసిన ఎురో గేయ కవయ్యితి మతి గంగరాయి 
సుశీలాదేపి ఈమే కలం నుండి శాలువారిన కవితా ఖండికలు ఎన్నో ఉన్నాయి. 
ముఖ్యంగా “ఆర్ష హృదయం' అనే గేయ సంపుటి ఒక్షాక్క- ముత్యాన్ని ఏతకోర 
తిర్చిదిద్దిన మాలవంటిది “హిమగిరి శిఖరాల నుండి" అనే గెయు నుంచి “స్ఫృష్షి 
లీ_ల వరకూ”, మరే కాలం గురించి 'మరలదూ నా మశసూ అంటూ రచించిన 
గేయాలు ఆణి ముత్యాలు పతి గేయంలోనూ ఈమె “ఆర్టు హృదయం' తొంగి 


చూసూనే ఉ౨దుంది. 


తెలుగు కవితా తోటను వి స9ింపజేసి, మరిన్ని సుందర సుమధుర 
పరిమళ సుమగుచ్చాల నందించిన కవయితి శ్రీమతి శారదా అళోకవర్ధన్‌. 
ఈమె రచనలు ఆకాశవాణి ద్వారా, వివిధ పత్రికల ద్వారా, సుపరిచితమే, 
“శారదా కృతులు” “భావరాగిణి అనే గేయ సంపుటాలతోపాటు సుష్టుప్రి నుంచి 
మేలుకో అన్న వచన కవితా సంపుటి “అన్వేషణ” “వెంకన్న కాపురం “మల్లి 
మాటి “పాత పండగేనా? అన్న సంగీత గేయ రూపకాలు కూడా ఎన్నో 
(పసంసలనందుకున్నాయి ఈ సంపుటాలలోని వస్తువై విధ్యం గమనించదగినడి. 
“మాధవగీతాలు' “శివస్తుతులు' *“కలికిపాటలు, “కార్మిక గీతాలు", పండగ 
పాటలూ పడుచుదనం కలబోసుకున్న పలురకాల పాటలు, ఈ సంపుటాలలో 
పలుకరిసాయి. ఈమె కవిత్వం మనిషిని జాగృతి వైపుకి నడిపిస్తుంది. శారద 
వేళలవలె చల్లగా వుంటూనే, గుండెల్లో గీంష్మతాపాన్ని కురిపించి, నిద లేపు 
తుంది ఈమె రచించిన, గణేక్‌ సుపభాతం, పద్యాలు తేటగితిలో సాగిపోయినా, 
పాటగా పాడుకోవడానికి అనువుగా వున్నాయి. 


వృత్తిరీత్యా ఇంజనీరు కాని కవిత్యాస్ని చేబట్టిన కుమార శే సుబ్బలక్ష్మి 
గారు “విజయ చం్యదహాసం'” అనే అమూల్యమైన పద్యకావ్యాన్ని (వచురించారు 


భావకవితల గేయకవితల, పోరునుంచి బయబటబపకెతే, అగుపిస్తుంది 
అభ్యుద య కవితా పీరం. జీవిత వాస్తవాన్ని చైతన్యవంతంగా ఆవగాహన 


20 మహిళ 
చేసుకుని, సాహిత్య రూపంగా లోకానికందివ్వడానికి, ఉపకరించే [పథమ 
సాధనం ఆడి వచన కవిత్వం. ఆందులో నిష్ణాతులు ప్రమతి నాయని కృష్ణకు మారి 
గారు ఏరి అపూర్వ సృష్టి అగ్ని పురి పీరు వృత్తిరీత్యా ఉస్మానియా విశ్వ 
విదాంలయంలో ఉపాధ్యాయిని పవృ త్రిద్వారా, చక్కని కవితలర్హ కవయి(తి. 
ఇందులో కూడా ఊడలమ్మరి అన్న కవితలో మొదటి ఏడెనిమిది పంర్తుల్స్‌ 
గేయలషణం అగుపిస్తుంది “ఉం... నిడలు పరచిన ఊడల మ్మర్తికి. తోడుగనిచ్చె 
పడతుల గుంపులు ఇలా సాగుతుంది, రచనాగేయ ధోరణిలో 


మరో ఉత్తమ కవయి[తి గ్రీమతి ఎ లచ్మెరమణగారు. శ్రీమతి లయ్మీ 
రమణ |పధాసంగా హృదయవాదిని. ఆమె కవితలకు అనుభూతి ఊపిరి ఆభేళోం 
జీవం. ఆమె కవితలు ఆశుభూతులకు అక్షరాకృతులు ఆ ఆకృతులస సంరల 
నలే ఈమె రచనలు, “సూర్యముఖి' “స్నేహచ్నిరాలు' ఈమె కవితలు. వచన 
రచనలు కవితలే కానీ వాటిలోనూ అక్కడక్కడ గేయరచనా స్వభావము 
ఆగుపడుతూ వుంటుంది. ఉదాహరణకు, సూర్యముఖిలోని..-. 


నను గూడ నీ వెంట కొనిపోవె ఓడా |! 
అంతులేని కడలి అంచులను చూడ |! 


అంటూ రాసిన ఈ కవితలో లయ, రాగం అగుపిసాయి ఇలాగే, శీ2 
కవితలున్న ఈ సంకలనంలో, అక్కడక్కడా గేయ రచనా స్వభావం గోచ 
రిస్తుంది ఈమె కవితలలోని ముగ్ధభావుక త ముచ్చ్చటగొలుపుతుంది. 


“సిగ్గు దొంతరల షె కూతురుకు ఎబ్బని గాజులు ఎంతో అందం, 
సింగారంగా సీమండానికి, పచ్చని గాజులు పెడితే అందం, 
అంటూ, ఇంపుగా, సొంపుగా సాగుతుంది రచన. 
అమ్యదయ కవితా వనంలో చెలసిన చేయి తిరిగిన మరో కవయి(త 
అమతి డోగిర్యయి. ఆందరికీ ఆర్హమయేే రీతిలో, తన భావాలను సూటిగా 
చెప్పగలిగిన నేర్పుగల ఈమె రచనలు “దీ ప్తి” “భావని దివ్వెలు భావనలో గేయ 
స్వరూప౫ చాలాన్నంది. 
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“నే మీటిన విపంచి తంతులో 
శతకోటి రాగాలు పలికాయి, 
నా వీనుల సోకిన గాలులలో 


పులకింతల పలుకులు కదిలాయి” 


చః పంక్తులు రాగయు కంగా, నదిగ మలు పలికిస్తాయి దివ్వెలు బాల 
గేయాల సంపుటి. 


“దివ్వెలు దివ్వెలం దీపావళి దివెంలల 
చీకట్టను మరిపించే కాంతిపూల మాలలంి 


ఇవీ దివ్వెల పలుకులు, దీ_పి వచన కవితాసంపుటి. ఇక జంధ్యాల 
సుబ్బలక్ష్మి ఈమె వృ త్రిరీత్యా ఇంజనీరు. [పవృత్రి కవితాలోకానికి సోపానాలు 
వేసింది ఛందోబద్ధంగా కవితలల్తీ, పలువురి |పశంసల నందుకుంది. ఈమె 
కలంనుండి వెలువడిన కవితామాలిక “‘విజయచం[దహాసం' వాసా [ప్రభావతి శాస్ర్రి 
గారు “ఆలాపని అనే వచన కవితా సంపుటాన్ని [పచురించారు. ఆకర్షణీయ 
న కవితా సంపుటాన్ని |పచురించాలని, మినీ కవితలు సయితం ఇందులో 
థు చేసుకు న్నాయి అలాగే శ్రీమతి గాలి (పభావతిగారు, బుద్ధరాజు సులోచన 
గారు, చోడవరపు సత్యవతిగారు, వాణి రంగారావుగారు కూడా ఎన్నో చక్కని 
కవితలు రాసి (పజల హృదయాలలో చోటు చేసుకున్నారు. చోడవరపు సత్యవతి 
దేవిగారి ఆవకాయ కవిత్వం, వింటూంటేనే నోరూరిస్తుంది. 


మె 
కవాలా 
చో 


ఇంకా ఎందరో మహానుభావులు, ఆందరికీ నావందనాలు, ఈనా 
వ్యాసంలో ఎవరినై నా నేను పేర్కొనడం జరగకపోతే, క్షమించగోరుతున్నాను. 
ఆది కేవలం నా దృమ్షికి రాకపోవడం వల్లనేకానీ, మరే కారణము చేత కాదని 
సవినయంగా మనవి చేసూ, సాహిత్య అకాడమీ వారికీ, స్పందన సాహితీ సమితి 
వారికి కృతజ్ఞతలు తెలుపుతూ సెలవు తీసుకుంటున్నాను. 


నేటి కవిత-వుహిళలు 


నేటి కవిత _- మహిళ ఆనే ఆంశాన్ని చర్చించబోయేమ.ందు నవ్యకవితా 
రీతుల్ని సంకిపంగా తెలియజేయటం అవసరం ఇరవమ్లో కతాలో వచ్చిన 
కవిత్వోద్యమాలలో ముఖ్యమైనవి భావక విత్రం, ఆభ్యుదయ కవిత్యం. నేల 


కవిత్వ లడ ణాలటో ముఖమైనవి ఖండకావ్య పక్రియ, ఆత్మా శయర్‌త్‌, వస్తు, 


౧ 
క 


భావ, లీ, ఛందోనవ్యతలు. భావకవులు స్వేచ్చా [పియులు. సం పదాయాన్ని 
తిరస్కరించటం, అన్నిటా నవ్యత కోరటం పరిపాటి అయింది. ఈ విధ మైన కాద 
కవిత్వం 1980 వరకు బాగాసాగింది. కానీ ఇందులో ఆత్మవ్య _క్రీకరణంఎక్కు_వై , 
సాంఘిక దృక్పధం వెనకపడే సరికి, ఒక విధమైన తిరుగుబాటు ఆదసళమైంది. 
దాని రూపమే ఆభ్యుదయ కవిత్వం, పెట్టుబడిదారీ విధానాన్ని కూలదోయటం, 
వర్గరహిత సమ సమాజాన్ని సృష్టించటం దీని లక్ష్యం. దీనితోపాటు అన్నిటా 
నవ్యత మరోలక్ష్య్యుం. భావకవితా యుగంలో వచ్చిన అన్నిరకాల న నవ్యతలూ 
కొ తరూపాన్ని సంతరించుకున్నాయి. ముఖ్యంగా చంధస్సులలో. 


“నా ఈ వచనపద్యాలనే దుద్దుక్కరలో 
పద్యాల నడుములు విరగితంతాను”' 


అన్న పరాభి పలుకుల్ని ఇక్కడ గుర్తు చేసుకోవాలి. 


క 
Sn 


ఇక్య_డ వచనగేయం మొదలైంది. ఈగేయం మ్మాతా చంధస్సులలో శబ్ద 
లయ, సంగిత లయ ముఖ్యంగా వుండేది. మా[తాచంధస్సుల నియమమే కాకుండా, 
మా తాభఛందస్సులగతి కూడా లేకుఇలడా నిలిచేది వచన గేయం. దీంట్లో ముఖ్య 
మైంది అంతర్హయ, ఇది పదాల విరుపు, కాకువు, ఊనిక వల్లవచ్చేది. అనవసర 
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మెన శభార్భటి లేకుండా , చెప్పుదలచుకున్న దాన్ని సూటిగా గుండెల్లో గుచ్చు 
కునేట్లు చెప్పటం వచన గేయలక్షణ మెంది 


ఈ అభ్యుదయ కవిత్వంలో కూడా అతినవ్యతా ధోరణులు బయల్దేరడం, 
ఆంతతో ఆగక క్షీణిస్తున్న విలువల పె తిరుగుబాటు తత్వం బయల్దేరటం జరి 
గింది. విస్పవ కవిత్వం తర్వాత దిగంబర కవిత్వంతో కవిత మరో మలుపు 
తిరిగింది. 


ఇవన్నీ చెప్పటంలో ఉద్దేశం కవితారూపాల క మవికాసాలను చూపించి, 
నేటి కవితను చేపట్టిన మహిళల కవితను విశదికరించటం మా[తమే. 


కవిత చెప్పిన కాంతామణులు అలనాటి చానమ, [పోలమలతో మొదలైనా, 
ఆధునిక యుగం వరకు కేవలం వేళ్ళమీద లెక్కించే వారుగా మా|తమే మిగిలారు. 
అయినా కవిత చెప్పిన మహిళల సంఖ్య కొంత పెరుగుతున్నా విస్తృతం ఇంకా 
కాలేదు 

సంప్రదాయబద్ధమైన పద్యం, భావ కవిత్వంలో వచ్చిన గేయం, అభ్యు 
దయ కవిత్వంలో వచ్చిన వచన గేయం. ఈ మూడు శాఖల్ని తీసుకుని మహిళల 
కవితా స్టాయిని గుర్తించే పయతర్నం చేస్తున్నాను ఆధునిక యుగంలో ఎంతగా 
గేయకవిత |పబలినా, పద్యకవిత చేపట్టిన వాళ్ళున్నారు 


'దివ్భవసంతలక్ష్మి” అనే పు స్తకం 1967తో ఊల్పగంటి సొథాగ్యవతిగారు 
[పచురించారు ఇందులో విశేషం ఒక టి... వృలాలు, సీసాలు, ఆటవెలది మొద 
లై నవి రచించటమే కాకుంగా, ఒకటి రెండు గేయరచనలు చేశారు. అవి యువ 
కవిని పోత్సహిసూ, పద్యము గద్యము కాని ఈ గేయంఏమిటో వివరించారు. 


సత్యం, ధర్యం సర్వులలోన 
పొంగుచు పొర్టే యత్నంచేయి 
అపుడే నీవు నవకవి వౌతాన్‌ 
అపుడే నీవు యువకవి వౌతాన్‌ 


గ్రా 
క 
గ్య 


బి4 


ఇది పద్యంకాదు గద్యంకాదు 
మధ్యయిరికిన పద్యం కాని గద్యం (PD 187) 
ఈ రక మైన రచనచేసి నవ్యతని ఆహ్వానించారు. 


న. కావ్యనికురంబము అనే డర్భా భాస్క_రముగారి రెండు 

న్యమెనవి అయిలే కావ్యనికురంబంలో అబలా ఆభ్యుదయ 
మనే పేరిట కొన్ని పద్యాలున్నాయి. ఇందు శ్రివిముక్తి కోరుతూ అభ్యుదయ 
భావపరంపరలు నింపారు భావనవ్యత ఇందులో విశేషం. 


అగును గాయనిగానమ్ము మగనికొర కె 
అగును కవయి!తి కవనమ్ము మగనికొర ౩ 
తగదు సభలందు వాని | పడర్శనమ్ము 
అనెడి యల్పవృత్తులు చనుటలేదు 
అబల కభ్యుదయంబెది యవనినింక (P 85) 
అంటూ వాపోయారు ఛందస్సులలో ఆధునికత నా పోయినా 
భావంలో ఆధుసికత అంగీకరించారు 


కొలకలూరి స్వరూపరాణిగారి గంగాదతరణ బివతాండనవ ద్విపద గహార్చి 
ఇక్క_డ |పత్యేకంగా చెప్పాలి ఇక్కడ వస్తునవ్యత, ధందోనవ్యత లేవు కాని 
దృక్పధంలో నవ్యతే ముఖ్యం. 


“ఒక శ్రీమంతుని దయాధరాలు నిలుచుటకు నిర్భాగ్యజీవులు నివసి-చే 
సమాజము కాడు మనకి కావలసింది. అందరికీ సమాన సారిమ్యము, సమాన 


[పాతినిధ్యముగ ల యొక వర్గము షై అట్టి నవ సనూజమును నిర్మించుకొనుటకు 
శివోహం అంటూ ఉద్యమంలోకి ఉరకాలంరె మనో నేతముతో నివతా_డవమే 


దర్శించాలి'' అంటారు నవ సమాజం, సమ సమాజం కోరటం మార్క్సిస్టు 
సిద్ధాంతం, అంటే న్యరూపకాణిగారు పురాతన సిద్ధాంతాల పునాడిరాళ్ళులోంచి 
అధునాతన |[వగతి సూత్రాలు పెకితీసే కవిత చెప్పారు. - 
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కళా పపూర్ణ డా॥ ఊటుకూరి లత్నేకా నమ్మగారు రచించిన లజ్ఞాకిరీట 
ధారిణి ఆనే పద్యకృతిలో భారత మహిళ లజ్ఞాకిరీటధారిణియె, భారతజాతి జౌన్న 
త్యానికి నిలయమైందని తెల్పారు ఆధునిక కవితా [ష్మకియమైన ఖండకావ్య [పకి 
యను చేపట్టారు, పకియా నవ్యత, భావనవ్యత ఇందులో పత్యేక తలు. 
ఇంతవరకు ఆధునిక యుగంలో పద్యకవితలల్రిన మహిళలను గూర్చి (వసా 
వించాను. 


భావక విత్వం రాసిన మహిళల సంఖ్య ఎక్కువగానే వున్నా, అందులో 
తైరత్నాలగా పెరొందిన వారిని ముఖ్యంగా పేర్కొనాలి. 1985లో ముద్దుకృష్ణ 
గారి వైతాళికులు అనే సంకలనంలో తల్హాపగడ విశ్వసుందరమ్మ గారు, బసవ 
రాజు రాజ్యలక్ష్మీ, చావలి బంగారమ్మగార్హ కవితలున్నాయి. పీరు గేయకవితా 
శాఖని చేపట్టినవారు విశ్వసుందరమ్మగారు దేశభక్తురాలు, ఏీరేశలింగంగారి 
సంఘసంస్కరణోద్య మంలో పాల్గొన్నవారు. కీట కవితలన్నీ 1920.49 మధ్య 
రాసినవే. అవి కవితాకదంబము అనే పేరుతో (ప్రచురింపబడ్డాయి. వీటిల్లో దేశ 
భక్తి, (పకృతిపె (పీతి, [పణయగానం, ఆత్మాశయత్వం అనే భావకవితా లక్ష 
ఇాలన్నీ భాసించాబు 

స్వాతం త్యకృషి అనే గేయంలో- 

'““కులములని పోరాడుకుంటే 
కూటిక గునా గుడ్డక గునా 


బలమదంతయుపోయి దైన్యము 
పాలబడుడుముగా'' ఆన్నారు. 


ఈ కదంబంలో వున్న గేయాలెన్నిటినో ఆనాటి యువకులు వరుసలుక ట్టి 
పాడుకొనేవారని చెపారు చాలామండి. 


గేయకవిత్వంలో [పధానమైనవి లయవిన్యాసం, గతి చమత్కారం, గేయ 
రచన చేపట్టిన మహిళలు కొందరున్నారు. జ్యోతిర్మయిగారి దివ్వెలు, శారదా 
అశోకవర్ధన్‌గారి భావరాగిణి ముఖ్యమైనవి. భావరాగిణిలో 91 గేయాలున్నాయి. 
అన్నిటా వస్తువై విధ్యం గచునించతగోది. కార్మీక గీతాలు, పండగ పాటలు, భక్తి 
గీతాలు శీన్నో వున్నాయి. 


26 మహిళ 


కవితా సంపుటాలు ఈ యుగంలో చాలా వచ్చాయి డా॥ నాయని కృష్ణ 
కుమారి గారి ఆగ్నిపు[తి, డా॥ ఊటుకూరి లక్ష్మీకా నమ్మగారి ఒక్క. చిన్నదిమ్మె, 
దుర్గం తారాబాయి తారహారాలు, లచ్మీరమణగారి సూర్యముఖ, జ్యోతిర్మయిగారి 
భావన, శారదా అఆళోకవర్ధన్‌ గారి సుష ప్రినుంచి మేలుకో మొదలై నవి ఎన్నెన్నో. 
ఈ కవితలు చాలవరకు అభ్యుదయ కవితలే 


“జాతిని జాగృతం చెయ్యకపోతే 
నవతరాన్ని సృష్టించక పోతే 
దేశమేగతి చాగుపడునోయ్‌'.... ఆంటారు శారదా అళోకవర్గన్‌. 


కవితా సంపుటాలలో పి. చిరంజీవిసీకుమారి “ఆగమ సంగీతం”, యల 
మంచిలి తాయారుగారి ““విప్తవాన్ని ఆహ్వానించు” అనే వాటిని గురించి రెండు 
ముక్కులు చెప్పాలి. 


(శమించి జీవించి, అన్యాయాన్నెదిరించి పోరాడి, మానవ కళ్యాణాన్ని 
సాధించే [పతి ఒక్కరికీ అంకితం చేయబడింది ఆగమ సంగీతం. ఇందులో ఏ 
కవిత చదివినా, సమ సమాజ నిర్మాణానికి, పెట్టుబడిదారీ వ్యవస్థ నిర్మూలనానికీ 
జరిగిన హెచ్చరికలే వినిపిస్తాయి. 


ఇజాలను ద్వేషించే మానవతావాదులున్నారు వ్యక్తిని మరో వ్య కి 
దోపిడీ చేసేందుకా స్వేచ్చ, కొందరిని అరాచక శక్తులుగా ఎందుకు ఈ వ్యవస్థ 
మారుస్తోంది. ఇలాటి ఎన్నెన్నో సమస్యల్ని ఎదుర్కొనే మార్గం అన్వేషించ 
మంటూ యువకులను కోరి, ఆ యివతలోవున్న నవతకు విప్పవాన్ని ఆహ్వానించు 
ఆనే సంపుటాన్ని అంకితం చేశారు తాయారుగారు. 


నిజానికి కావలసింది వాస్తవికత, దాన్ని ధ్యేయంగా పెట్టుపని సమ 
సమాజ నిర్మాణానికి సహకరించే కవితలే నేడు కావలసినవి. ఇలాటి కవితలు 
మహిళల కలాలనుండి వెలువడాలి. సామాజిక స్పృహ వీడకుండా, [పగతిపథం 
వైపు మరలించే కవితలు రావాలి. 


కవీత (పతి వ్యక్తి గుండెతట్టి లేపాలి 
కవిత (పతివ్యక్రి కళ్ళుతెరిచి అడుగువేసేలా చేయాలి. 


నటి కవిత - మహిళలు 
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ముందుగా 'కవిత'ి అననేమో పరిశీలించి, పిమ్మట అందు మహిళల 
స్థానమును గూర్చి తెలుసుకొనుట ఉచితము. 


సంస్కృతమున ఆలంకారికులందరును కవిత్వము-కావ్యము అను వానికి 
ఆభేనమును చెప్పి, కావ్యమే కవిత్వమని నిర్వచించిరి,. పెక్కు. రాలంకారికులు 
పెక్కు విధములుగా దీనిని నిర్వచించినప్పటికి, తుట్టతుదకు బహుజనాంగీకారము 


నందినది “రమణీయార్భ |పతిపాటిక శోబః కావ్యమ్‌'” అనునదియే. 


రమబీయమై, మనోహరమైన అర్థమును |పతిపాదించు శబ్దమే కావ్య 
మని వారి అభ్మిపాయము. రసగంగాధర క రయైన జగన్నాధ పండిత రాయలు 
కావ్యాన్ని పె విధముగా నిర్వచింపగా, కవిత్వమునకు కవితావేశమే పధానమని 
అంటూ ఢ్రీ(శ్రీ _ ““సబ్బుబిళ్ళ, అగ్గిపుల్ల, కుక్కపిల్ల కొదేది కవిత కనర్దం, 
కావాలోయ్‌ కవితావేశం'” ఆని వాకుచ్చియున్నారు. 


ఈ రెండు విషయములను మనము జోడించినప్పుడు, కవితావేశం గల 
వ్యక్తి రమణీయమైన అర్థమును (పతిపాదించు శబ్ద నృష్టిని చేయుటయే కవిత్వ 
మని మనము కోదీక రింపవచ్చును. 


ఆమితే ఇట్టి కవితావేశం, రమణీయమయిన అర్థమును వ్య క్రీకరించు 
శబనృవ్లి చేయుట అందది వశమా అంటే, సూలముగా రాదనియే చెప్పవచ్చు. 


కథలు, కథానికలు, నవలలు మొ॥ సారస్వత |పక్రియల రచన కంటే, 
కవిత్వ సృష్టిని ఒక విశిష్టమైనదిగా మన మెన్నవచ్చును. ఇట్టి సృష్టి అందరికి 
సాధ్యము కాదనియు. వ కొందరికో మా్యతమే సాధ్యమనియు 
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“కవితా కన్య మనింటి ఆడుపడుచా, కాకున్న యిల్హాల, లే 

క వశఅగామినియైన వారవనితా? కాదట్టు లేపూర్వ సం 
ఛవమందోగల పుణ్యలేశమున సంపా ప్తించున్‌గాని మా 
నవుడెన్నే విధులం దపించినను చెంతం జేర దొక్కింతయున్‌ ”’ 


ఆని చెప్పిన శ్రీ. చెళ్లపిళ్ల వేంకటశాన్రిగారి పద్యమును బట్టి తెలియుచున్నది. 


అనగా పూర్వజన్మ సంస్కారము వలన గలిగిన పతిభను వెలార్చు 
నదియే క విత్వము. 


పాక్ళృతులు కొందరు (పకృతి సౌందర్యమును వీక్షింపలేరు, అట్టి 
సౌందర్యమును దర్శింపగలవారే భావుకులు. దర్శించిన సన్నివేశము నందలి 
సౌందర్యమును |పదర్శించుటలో ఆ వేశమును అదుపులోనికి తెచ్చుకుని, పదునై న 
పలుకుబడులతో |పాణము పోసిన వ్య క్రి మనసులోని పరమాద్భుతమైన భావ 
పరంపరయే కవిత్వము. అనగా అట్టి దర్శనమును పదర్శింపగలవారే కవులు 
లేక కవయ్యి తులు అని తేలుచున్నది. 


ఇక ఇట్టి కవిత్వ రచనను చేసిన వారిని గూర్చ్‌ పరిశీలించినపుడు, పురు 
షులతో పాటుగా ఈ రంగమున తమ [పతిభను వ్య క్రీకరించిన మహపిళలెందరో 
గలరు 


“ముదితల్‌ నేర్వగ రాని విద్యగలదే ముద్దార నేర్పించినన్‌ *” ఆనినట్టుగా 
మహిళలకు అన్ని రంగములలోను (పవేశమున్నట్లై,, ఈ రంగమునందు కూడా 
స్థానము కలదని [పాచీన కాలము నుండియు ఉదాహరణములు గలవు. 


ఆవేశమున కవిత్వము ఏ విధముగా ఉదృవించునో వాల్మీకి “మా నిషాద” 
అన్న శ్లోకమే లార్కాణము. [(పష్మపశమ సంన్కృత కావ్యక రయైన వాల్మీకికి 
గలిగిన కోకావేశమునుండియే శ్లోకరూపమైన కవిత్యము ఊద్భవించినది. 
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ఒకానౌక ఆనందో, దేకమునుండియో లేక దుఃఖేద్వేగము నుండియో 
క విత్వముద్భవించును. తలవనితలంపుగా సినిమా (ప్యోగాం ఏర్పా టైనప్పుడు, 
యువతీ యువకులు ఆనందోద్వేగము నుండియే “అలలా...” అను ఒక (పత్యేక 
సంగీతరూపమైన కవిత్వ ముద్భవించుట సర్వజన విదితమే గదా! ఆందుకే 
కవిత్య్వమునకు అవసరమైనది ఆనందము, ఊదేకము అని తెలియుమన్నది. 


ఇక కవిత్వ (పయోజనమును గూర్చి పరికీలింతము. మమ్మటుడు 
తన “కావ్య పకాక* యందు 


““కావ్యటు యశ సే, అర్థకృం 
వ్యవహార విదే, శివేతర శతయే 
సద్యఃపర నిర్ప్రూతయే, కాండా 
సమ్మిత తయోపదేశయుజే'' 


ఆని కవిత్వ [ప్రయోజనమును తెల్పియున్నాడు. 


అనగా కావ్యము యశస్సునకు, ధన సంపాదన కొలకు, వ్యవహాం 
జ్రానముకొఅకు, ఆభుభ ములను తొలగించుట కొజకు, కీ ఘముగా రసానందమును 
గలిగించుటకు, కాంతాసమ్మితముగా ఉపదేశము కొబకును అని కావ్య ప్రయోజ 
నము తెలుపబడినది. 


తిక్కన, కాళిదాసు మొ॥ మహాకవులు యశస్సు కొజణకే కావ్యరచన 
చేసిరి. ఇక భారవి తన కావ్యరచన మూలమున ధన సంపాదన కావించినట్టు 
తెలియచున్నది. వ్యవహార జ్ఞానమునకు విష్ణుళర్మచే తన కుమారులకు సుదర్శను 
డను రాజు పంచతం త హితోపదేస” ములను చెప్పింఒ నట్టు గలదు. మయూరుడు 
దృష్టిని పొందుటకు సూర్య శతకమును రచించినట్లు తెలియుచున్నది. ఇది 
శివేతరక్షతి మే గదా! ఇక మహాకవుల చాటువులన్నియు మనకు రసానందమును 
కలిగించునషీయే. ఉదాహరణకు 


వ్‌ మదా? 


“శివుడ డిని వసియించుట 

రవిచం|దులు మింటనుంట రా జీవాతుం 

డవిరళముగ శేషనిపై 

పవళించుట నలి బాధ పడరేక సుమా! 
ఆను శ్రీనాధుని చాటువు వినినప్పుడు ఏ సహృదయుని హృదయము రసానం 
దామృతమగ్నము కాదు. చివరగా, కాంతాసమ్మితత్వోపదేశమునకు___ 


“సిరిగల వానికి జెర్టును 

తరుణుల పదియాటువేల తగ పెండ్రాడన్‌ 

తిరి పెమున కిద్దరాం[డా 

పరమేశా! గంగ విడుము పార్వతి చాలున్‌”' 
ఆన పద్యమును తార్కాణముగా చెప్పవచ్చును. 


ఒక మంచి కథ అంటే పది కాలాలపాటు నిలచిఉండేది అని ఆన్నారు 
గదా! ఏ ఒక్కంరినై నా సన్మాగ్గమున నడిపింపగలిగినదియే కవిత్వమని నా యభి 
[పాయము మానవులలో గల బలహీనతలను జయించి, కోటానుకోట్టు [ప్రజలు 
గల ఈ పపంచమునందు ఏ ఒక్కరినైన ముజువర్తనుని చేయగల శ _క్రిగల 
దానిని మా[తమే మంచి కవిత్యముగా పేర్కొనవచ్చును. ఇట్టిదానినే పూర్వము 
కవిత్యమునందు ధర్మోపదేశము అని అన్నారు. 


క విత్వము యొక్క ఉత్పత్తి, దాని [పయోజనము ఇట్టుండగా, తమకు 
కవిత్వ రచన సాధ్యము కాకపోయినను, తమను గూర్చి ఏదో ఒక ఛందోబద్ధ 
మైన వృత్తమును చెప్పించుకొనవలెనని పెక్కురు (పాకులాడినట్లు -- 

న అణాల ఛా 


““అన్నాతి. గూడ హరుడే 

దన్నాతిని. గూడకున్న కసురగురుండే 
దన్నా! తిరుమలరాయా! 

కనా?క%_టి లేదుగాని కాంతుడవు సుమా!” 
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ఆని ఒక కవిచే ఒక్క. న్మేతమేగల తిరమలరాయడు ఉబలాటపడినట్టు తిలియు 
చున్నడి. 


కొమరుండే మాతం 


కవియె నా కొసంగు మోదంబును ఢీ 
హూకోరు చీపు జసీ 
శ, డు టు 


సెకూడ నొసంగ నేరడనుకొందు మదిన్‌” 


అని (శ్రీ చెళ్లపిళ్ల వేంకటా న్ర్రీగారు తెల్పిన ఆఫ పాయం కవిత్వ (పాళశ్సస్త్వ్యము 
నకు పరాకోటి. 


(1. fy ల 


J 


““సిదిగల వానికి “' మొ శ్రీనాధుని పద్యములు ధ్వని పధాన 


జాలును 
య 
ములై కవిత్యమున విశిష్ట నవ నముశు పొందినట్టు తెలియుచున్నది. 


““వెరాని ఉతషందోగు 

నూకవ పెచముకమాం 

స్టేషన్ను జెబంశాఖభాయాం 

నూ(క్రాస్యాదితి నిర్ణయఃి' మున్నగు శ్లోకములు ఒక కాలపు విష 
యాంను వివరముగా చితించుటయగాక , ముందు తరమువారికి పరిశోధనల 
కవకాశమును కలిగించుచున్న వి 


వేదకాలమున ఉపనిషద్వాజ్మయమున సయితము గార్డి, మైతేయి 
మున్నగు మహిళా మంత దర్శినులు మనకు దర్శనమిచ్చుచున్నారు. ఆ తర్వాత 
పెక్కు. కవయి. తులను గూర్చి మనకు ఎక్కువగా తెలియక పోయినను, నిత్యము 
మనము పాడుకొను పాటలయందే వారి కవిత్వ సంపద ఇమిడివున్నదని మనము 
(గహింపవచ్చును. 


పెన మనము చెప్పుకొనిన కవిత్వ నిర్వచనము ననుసరించి, కవితావేశము 
కలిగిన రమణీయ % బ్రసృష్షి స్ర్రీల పాటలయందే ఎక్కువగా కన్పించును. 


ల2 మమా ఖో 


ఒక మహిళామ తర్ణి తన కుమా రె అందచందాంను తన కంటి రగపడు 


వస్తువులతో పోల్చుకున్న ఉపమాన శాందర్యమును గమనింతము-_- 


““దిక్కుూడు పుష్వారపు చిలుక ముక్కైరుపు 
చిగురెరుపు చింతల్ప దోరపండెరుపు 
రక్కెస పండెరుపు రాగి చెంవెరుపు 
రా ఎరుపు అమ్మాయి తన వారిలోని *---అని 


ఒక అమాయకపుట త్తగారు లోక విరుద్ధముగా, కోడలుకు నమస్క_రింపగా 
ఆమ తన అత్తగారిని దీవించిన పలుకులలోని వై చి త్యమును గమనింపుడు 


“చాలు చాల తయ్య చాల త గారూ 
సీ కొడుకు వెయ్యిళ్ళా మొదలు కావాలీ 


సీ కోడలు పట్టంపురాణి కావాలి ! 
నువ్వెళ్ని ఏంచల్ల పాటగావాలీ”___అని. 
రొ య 


నేను గమనించినంతవరకు 1870 [పాంతమున తన భర విజయపరం 
పరలను “మధురావిజయమ''ను పేర సంస్కృత కావ్యరచన గావించిన 
గంగాదే వియే _ప[పధమ కవయితిగా తెలియుచున్నది. 


తొలి తెలుగు కావ్య కవయి[తి తాళ్ళపాక తమ్మక్క-గా సారస్వత 
రచయితల సిద్దాంతము, ఆమె రచించిన |గంథము “సుభ్యదా కళ్యాణము”. 


మరో కావ్య రచయ్యితి మొల్ల “రామాయణ కావ్యము", ముద్దుపళని 
“రాధికా సాంత్యనము'', కనకాభిషేకము నందుకొనిన పసుపులేటి రంగాజమ్మ 
“మన్నా రుడాన విలాస నాటకము, “ఉషా పరిణయ [పబంధము*” మున్నగు 


నవి మధ్యకాలమున చెప్పుకొనదగినవి. 
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ఇక ఆధునిక కాలమునందు కూడా కవయి( తుబు పక్కురి కలరు, 
“కొండంత దేవునికి కొండంత పతి” తేగలమా అన్నట్టు, వారి అందరి కవిత 
సుమముల గుబాళింపులను మనమిప్పుడు ఆఘాశింప సాధ్యము కాకపోయినను, 


చ సందర్పమున వారిలో కొందరికె న పదిశీలించుట ఉచితము 


డా॥ యకోదారెడ్డిగారు “దీపము” అను కవితయందు తన్ను త్యాగము 
చేసికొనియైనను పది మందికి ఉపయోగపడు పని చేచువలెనను ఉదా త్తభావాన్ని 


ఆప చకి పాగా విపరి అచారు, 


ఇక జి. [పభావతిగారు తమ “నేనవఐరుి అన్న రవితలో ఆకాజ్యోతి 


ఎన్ని విరి ఘులైన పనులకు చేయింపగలదో తెరియపర రారు. 


“అదృశ్యమై క వ్విస్తాను 

ఉనికికి ఆధారంగా నిలుసాను 

ఉన్నది లేనట్టు నమ్మిస్తాను 

కరుడుగట్టిన గుండెల్ని కూడా 

కదలించి పలికిసాను” ___ అన్న వారి వాక్యములు బహుధా 
(పశంసనీయములు. 


శ్రీమతి మద్దు లవ్ష్మీసరస్వతిగారు తమ “సంక్రాంతిని వర్ణిస్తూ-- 
““కన్నెపిల్రల గొబ్బిళ్ళ కలకలములు 
మెలుకొలుపుల పాటలో మేళతతులు 
గంగి రెద్దులు సన్నాయి హంగుమీఠర 
రమ్ము సం|కాంతి లక్ష్మిరో రాగమలర””, 
ఇంతేకాక గొబ్సి పాటలు, లాలి పాటలు వంటి ఎన్నో కవితల్ని ఏనాడో 
రచించి, ఈనాటికి మనల నందరిని ఆనందసాగరంలో ముంచి తేలించుచున్న 


అజ్ఞాత దన ము! తులకు రా నమోవారములు, స్వ న్‌! 


గ 


కథానికా శిల్పం 


సి.  అనంచారామం౦. 


కథానిక ఈనాడు మ్మాతమే |పచారములోకి వచ్చినా అలనాటి ఆగ్ని 
పురాణంలోనూ ఇది మనకు కన్పిసుంది. ఆగ్ని పురాణంలో వివరించిన కథా 
నికా లక్షణాలన్నీ ఈనాటి కథానికకు అన్వయించినా, అన్వముంచక చోయినా, 
arr అద్భుతోఒంతే wee య మాతం ఈ నాటికీ కథానికకు తప్పనిసరి, 
దీన్ని ఈనాటి కొస మెరుపుతో సమానమైనదిగా భావించవచ్చు. [పాచీనాలంకారిక 
శాస్తా)లలోని ఖండ కథా, పరి కథా--మొదలై నవాటికీ ఈనాటి కథానికకూ ఏ 
విధమైన సంబంధమూ లేదు, ఈనాటి మన కధానిక నిస్సంశయంగా ఆంగ్ల 
కథానికా (పభావంతో ఆవిర్భవించిందే. 


కథానికా శిల్పానికి సంబంధించి ఒక అవగాహనకు రావాలంటే దానిన్‌ 
స్వరూప స్వభావ సంవిధాన పరంగా విశ్హషంచి అర్థం చేసుకోవాలి. స్వరూపాన్ని 
అనుసరించి కథానికను 1. ఎత్తుగడ ౨. నడక తి. విషమస్థితి 4. పరాకాష్ట 
5. చరమసీమ లేదా విడుపు 6. ముగింపు అని విభజించుకోవచ్చు. 


ఉదాహరణకు ఒక చిన్న కధానికను తీసుకుందాం. విద్యావంతురా ఆ 
రచయితి అయిన యువతి గృహిణి కావటం కారణంగా పరంపరగా రచనలు 
చెయ్యలేక పోవటం, ఆ కారణంగా రావలసినంత (పఖ్యాతి రాకపోవటం, ఆ 
కారణంగా రచయి[తుల సభకు ఆహ్వానం కూడా అందక పోవటం విషయంగా 
తీసుకుందాం. 


ఈ రకమైన కథానిక ఎత్తుగడ ఎలా ఉండాలి? 
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ఏ రకంగా ఉన్నా పావర ణి చెప్పే వొసటంలు వట సుష ఖుణి 
$9 ag) జ్‌ 
కెఎండా సాధించటా 


చెయ్యాలి ముందు ముందుకురికే ఆన కి రగిలించాలి ఈ 
నికి ఎత్తుగడ ఎన్ని విధాలుగా ఉండాలో పరిశీలిద్దాం 
1 నిర్భరంతోనే (Suspense తోనే) [పొరంభి_ చటం 


“సభ నిశ్శబ్దంగా ఉంది. అందరూ వేదిక మీద రచయి।తి [ప్రసంగం 
వింటున్నారు ఆఆ సమయంలో. తుఫానులా వచ్చిపడిన ఒక వయసు మీరినావిడ 
6 నిబ్ర్ర బుట్టి ఉందా లేదా? వనీ పాటా లేకుండా ఇకాడ కొచ్చి కూర్చున్నావా 2 
ముందు ఇంటికి నడు” అని అరుస్తుంది ల 


2 సంవాదనతో మొదలు కావచ్చు మ 

“పీరు ఆనందారామం గారను కుంటానే !'” 

““ఆఅవును మీ పరివయం చేసుకోవచ్చునా a) 

“నేను పద్మ [పియను నేనూ కొంచెం రాసాను బహుశా మీకు గుళ్తుం 
డక పోవచ్చు a 


“అరె మీరా! “మలయ పవనాలు రచయి[తి కదా! చాల దాగా 


రాశారు ఆంత గొప్ప రచన చేసి మళ్ళీ ఏం రాయలేదే?” 
“ఏం చెప్పమంటారు? నా జీవితమే అన్ని నవలల కంటె గొప్ప నవల,” 


లి. వర్ణ నాత్మ కంగా మొదలు కావచ్చు. 

విశాలమైన హాలు, విమ్యుద్దీపాలతో, విద్యుద్వింజామరలతో కన్నుల పండు 
వుగా ఉంది వేదిక మీద ఎవరిదో (ప్రసంగం ఆ పసంగాన్ని కొంత కొంత 
మింగేసే సన్నని గుస గుసలు సభనిండా- ఆ సమయంలో పెట వంటి నిండా 
కప్పుకుని, బెదురు చూపులతో, కొద్దిగా తడబడుతున్చ అడుగులతో, విద్వథు (పతి 


ఫలించే ముఖంతో ఒకావిడ సభలో అడుగు పెట్టింది 


లీ8 మహిళ 


4 సంభఘర్గణతో 

ఆరోజు ఉదయం నుంచీ పద్మప్రియ ఆలోచనలో పడింది. తాను 
సభకు వెళ్ళటం అత్తగారికే మ్మాతం ఇష్టం లేదు అత్తగారి మాట కాదని 
పోట్టాట పెంచుకుని ఆల్లరి పడటం తన కిష్టం లేదు. కానీ ఇన్ని రోజుల తర్వాత 
తానున్న ఊళ్ళోనే రచయి[తుల సమావేశం జరుగుతూ ఉంకె, తను ఆభిమా 
నించే రచయి[తు లెండరో తన వూరికే వస్తూ ఉంటే వెళ్ళకుండా, చూడకుండా 
ఎలా ఊండటం * 


ఈ రకంగా ఎత్తుగడ ఏ విధంగానైనా ఉండవచ్చు. ఏ రకంగా ఉన్నా 
పారకుడు వంటనే కధలో లినం కావాలి ఆ కథ ఏమిటో ఆలియక పోయినా 
ఫర్వాలేదు. ఎత్తుగడలో తెలియక పోతేనే మంచిది 


Il. సడర 


కధా గమనం ఎంత చురుకుగా ఉంటే ఆంత మంచిది ఆత్యంత సంగ 
హంగా ఉండవలసిన కథానిక శిల్పానికి ఈ వేగం ఎంతో ఉపకరిస్తుంది. ఈ 
నడక సూటిగా [పారంభ దశ నుంచి, ఆంత్యదశకు సాగవచ్చు. లేడా కొంత 
దూరం సాగి అక్కడ ఆగి మలుపులు తిరగ వచ్చు 


మన కథానికలో పద్మపియ సభలోకి వచ్చి సమావేశంలో పాల్గొని పరి 
చయాలు పెంచుకునే వరకు సూటిగా సాగి అక్క_డనుంచే ఆమె రచయి(తిగా 
ఎదుర్కొన్న సాధక బాధకాల వైపు మలుపు తిరగవచ్చు. ఆ మలుపులోనుంచే 
ఆమె గార్హస్థ్య జీవితం వైపుకు కధను మళ్ళించవచ్చు. ఎన్నెన్ని మలుపులు 
ఎలా ఎలా తిప్పినా, చెప్పదలుచుకున్న అంకానికి ఆనవసరమైన విషయాల 
జోలికి మాతం పొరపాటున గూడా హోగూడదు. ఒక్కొాక్క-సారి ఈ నడక 
తిరోగమనం కూడ కావచ్చును. మన కథానికలో అత్తగారి రాకతో [పారంభమై 
ఆ సంఘటనకు పకుకిగల, అసలు సమస్యలను స్పృళశించ వచ్చును. దీనినే 


“వ్రాషబేక్‌*” పద్ధతిగా వృవహరి స్తున్నాయి. ఇలా ముందు వెనుకలరు ఎలా నడీ 


వ్ర 


సీ. ఆనండారామం 


చినా కార్య కారణాలను జాగ తగా సమన్వయం చేసుకుంటూ రావాలి. కధా 
గమనంలోని పతి అడుగూ మరో అడుగుకు దారి తీసేదిగా ఉండాలి, అంటే 
సృష్టించిన ఒక సంఘటన మరో సంఘటనకు ఆధారం కావాలి ఈ రకమైన 
సహజ గమనానికి [పధానంగా తోడ్పడేది ప్మాతోచితమైన శైలి 


111. బివుమన్థితి 


కథేతివృ తం ఫలోన్ముఖంగా సాగిపోతున్నప్పుడు అవరోధాలు ఏర్పడగా 
ఎదురయ్యే ఘర్షణను విషమ స్థితి అనవచ్చును. మన కథానికలో పద్య పాయ 
ఆతి (పయాసతో ఎన్నో ఆటంకాలు ఎదుర్కొని సమావేశానికి వచ్చింది అక్కడ 
ఆమె (పతిభను గుర్తించిన రచయి[తులు కొందరైనా ఉన్నారు ఆమెను సగౌర 
వంగా ఆహ్వానించారు. వారితో ఆమె సంభాషణ జరుపుతున్న సమయంలో 
అత్తగారు వచ్చి కేకలు పెట్టసాగారు. విదుషమణుర న రచయి[తులు సెతం 
ముసి నవ్వులు నవ్వుకుంటున్నారు మొత్తం మీద సానుభూతి కంటె అప 


2 
o 


హాస్య ధోరణే ఎక్కువగా కన్పిస్తోంది, చుట్టు (పక్కల అంతటా 


ఈ రకమైన విషమ స్థితిని ఏ విధంగానైనా సృష్టించు కోవచ్చు. కొన్ని 
సందర్భాలలో ఇది దైవికం కూడ కావచ్చు విభిన్న పాతల మధ్య-పాతలకూ 
పరిస్థితులకూ మధ్యా ఇలా ఏ రకంగానై నా ఘర్షణ ఏర్పడవచ్చు. కథా 
గమనం కథకుడి చాతుర్యానికి గీటురాయి. 


IV. వరాకొద్ద 
దీనినే 0110125 ఆంటారు. కథానిక ఫలోన్ముఖంగా సాగి సాగి శిఖ 


రాన్ని అందుకునే దళ. కథానికా నిర్వహణలో అత్యంత కీలక మైనదిది. 


మన కథానికలో _ సభా నిర్వాహకులు కొండరు పెద్దలు జరుగుతున్న అల్ల 
రికి చిరాకుపడుతూ అందుకు కారకురాలై న పద్మపియను అసహనంగా చూడ 
సాగారు, చిన్నబోయిన పద్మ! పియ తలదించుకుని బయటకు నడవబోయింది. 
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ఈ తరంలోని కొందరు రచము[ తులు మాతం ఆ ఆన్మాయాన్సి సహించలేక 
“Gg ఆ త్తగారినే ఎలాగో బయటికి పంపేయండి ఆవిడ అల్లరి మూలంగా పద్మ 
[పియ సభను వదిలి పోనక్క_రలేదు'' అని అడ్డు పడ్డారు ఘర్షణ రాజుకుని 
రగిలి తీవరూపం దాలుస్తానని భయపెట్టింది పద్మ్మపియ లేచి “నా కారణంగా 
మీరూ మీరూ ఘర్షణ పడకండి. నేను వెళ్ళిపోతాను సభ నిర్విఘ్నంగా జరుపు 
కోండి” ఆని బయటికి నడిచింది 


కళ్ళాపతిభ, విజ్ఞానము, ఆస క్రి అన్నీ ఉన్న ఒక రచయితి కేవలం 
త్రీ కావటం కారణంగా సాంఘికాచారాల చ్మటంలో నలిగిపోతూ, కనీసం సభలో 
పాల్గొన అవకాశం కూడా లేక నిరాశతో |కుంగిపోవలసి వస్తోంది. ఆమెకు చేయి 
ఆందించటానికి అక్కడెవరూ సిద్ధంగా లేరు. 


ఈ పరాకాష్ట ఏ విధంగానైనా నిర్వహించవచ్చు. పాతి గతమూ 
కావచ్చును. కథాగతమూ కావచ్చు. పద్మ పియ విషయంలో లాగ అంతస్ప్సం 
ఘర్షణ ఉన్నప్పుడు ఇది అభ్యంతర (Internal Climax) మవుతుంది! 
కధానిక అంతకు మి చి పెకి స్రాశిలేనిదిగా ఉండాలి పరాకాష్ట 


V. చరమనీమ లోదా టిడుభ్రు 


చిక్కు. మ.డులన్ని విప్పేది చరమ సీమ అంతవరకూ కథానకలో 
గూఢథంగా ఉంచి నిర్భరతను (Suspense) పోషిస్తూ వచ్చిన అనక అంళాల్లు 
ఈ చరమ సీమలో వివరింపబడతాయి మన కథానికలో నిరాశతో సభ వదిలి 
పోబోతున్న పద్మ[పియ దగరకు ఆమె భర్త వస్తాడు. తల్రిసి బుజ్జగించి ఇంటికి 
తీసుకుపోయి భార్యకు సమావేశంలో పాల్గొనే అవకాశం కల్పిస్తాడు. ఆ తరు 
వాత అత్తగారు అంత అసహజంగా నలుగురి మధ్యకూ వచ్చి ఆరవటానికీ, 
పద్మ్యపియ జీవితంలోని విడూదానికీ కారకాలైన అనేక విషయాలు వివరింష 


బదతోయి 
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సీ ఆనందారామం 


ముగించు 

ఫలాగమము లేదా ఫలసిద్ధి ముగింపు ముడులు విడిపోయిన తరువాత 
ధ్యేయం నెరవేరటం ముగింపు అనుకోవచ్చు. అయితే ముగింపు సుఖాంతమేనా +? 
విషాదాంతం కాకూడదా అనే పశ్న రావచ్చు. సుఖాంత మైనా విషాదాంతమైనా 
చెప్పదలుచుకున్న విషయాన్ని కథకుడు పారకులలో [పగాఢంగా ము[ద 
వేయాలి. పద్మ(పియ సభలో సమ్మాన్యురాలై నట్టుగా చితించి సమాజం యొక్క. 
కర్తవ్యాన్ని సూచించనూ వచ్చు లేదా అన్నీ ఉన్న ఆగదాని అభాగ్య స్థితిని 
విషాదంగా చితించి ఆ విషాద పరిస్థితి తొలగించ వలసిన బాధ్యత న్రీలోకానిదే 
నని హెచ్చరించనూ వచ్చు. 


ఇక స్వభావాన్ననుసరించి 1. కథా వీజం ౨. కథా వస్తువు కీ. ఇతి 
వృత్తం క, పరమార్ధం- ఈ రకంగా విశెషించుకోవచ్చు సమాజంలోని ఏ 
అంశమైనా కధానికకు [పేరణ కావచ్చు లేదా మానవ మన స్తత్వపు అగాధాలు 
కూడ | పేరణ కావచ్చును కథానికకు |పేరణ కలిగించే అంళమేదో అదే కథా 
కీజం, సృష్టిలో బీజం నుండే వట వృక్షం వ్యాపించిన ట్టుగా ఈ కథా వీజం 
నుండే కథానిక యావత్తూ విస్తరిస్తుంది 


మన కధానికలో గృహిణిగా రచయి(తి సమాజంలో ఎదుర్కొనే ఘర్షణ 
కథా బీజం. 
కథావస్తువు 
కథా వీజునికి అనుగుణమైన విషయము కథా వస్తువు ఆవుతుంది. మన 
కథా నికలో సమిష్టి కుటుంబములో రకరకాల సమస్యలతో సతమవుతూ కూడా 
రచనా వ్యాసంగాన్ని వదులుకోలేని పద్ము[పియ జీవితం కథా వస్తువు. 


ఇతివృ త్రము 
దీనినే P10t అంటారు. వస్తువు మడిపదార్థం అనుకుంటే దానిని 
తగిన శిల్పముతో కధానికగా తీర్చిదిద్దే నిర్మాణత ఇతివృత్తము. సన్నివేశ 
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కిల్పన, సంఘటనా నిర్మాణ చాతురి మొదలైన వన్నీ ఇతివృత్త నిర్మాణతలో 
భాగాలే. రచయితలోని కాల్పనిక (పతిభ మీద ఇతివృత్త సౌందర్యం ఆధారపడి 
ఉంటుంది. నాటకీయంగా పాతలను పరిస్థితులను అల్లుకుంటూ సముచిత వాతా 
వరణంలో పొదిగితే ఆది ఇతివృత్త మవుతుంది కొన్ని కొన్ని పడికట్టు రాళ్ళ 
లాంటి సూ తాలననుసరించి అల్లబడిన ఇతివృత్తాలు పేలవంగా ఉంటాయి. వీటినే 
“Formula Plots” ఆంటారు మౌలికమైన |పతిభతో సరికొత్త నంవిధా 
నంతో కల్పించుకునే ఇతివృతాలే కళారామణీయకతకు కారణాలవుతాయి. 


వరమారం 
ఖ 


కధానిక ద్వారా కధకుడు ఈయదచుకొనిన సందేళమే పరమార్థం. 
పరితల హృదయాలను ఆర్ట్రం చేస్తూ ఒక సత్యానికి అభిముఖమైన అనుభూతిని 
కలిగించటం కధానిక యొక్క పరమార్థం. ఇక్కడ సత్యం అంటే వాస్తవంగా 
జరిగినది ఆని అర్థం కాదు. ఎప్పటి కప్పుడు మారే అనేక వాస్తవిక సలఘటనల 
వెనుక, మాఠని మూల సూతమెదైతే ఉందో అదే సత్యం ఒక్కొక్కసారి ఈ 
సత్య |పతిపాదనకై కధకుడు వాస్తవంగా జరిగిన విషయాలనే వదలి వేయవలసి 


వస్తుంది. 


మన కధానికలో |వతిపాదింప దలచుకున్న పరమార్థం స్రీ విము క్రి. 
వాస్తవిక జీవితంలో తామే గంప గయ్యాకురై అత్తగారినీ భ ర్రనూ అల్లరి పెే 
స్రేలుండ వచ్చును. కాదనలేము, కాని వారు అల్బనంకథ్యాకులు కనుక _ మొతం 
మీద ఈనాడు అన్ని విధాలా అణగ|దొక్క. బడుతున్న త్ర జాతికి వము క్రి 
కలిగించటమే వాంఛనీయం కనక ఈ పరమార్థాన్ని ఆవిష్కరించటమే కథకుడి 
ధ్యేయం. ఈ సార్వజసన సత్యం ముందు, వాస్తవంగా ఎక్కడో ఏడో జరిగినా 
అది పరిగణనకు తీసుకోనక్కరలేదు 


సంవిధానాన్ననునరించి _ పాత, సంఘర్షణ, సంఘటన, నన్నివేశం, 
నం [పభానంగా తీసుకోవాలి, 
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సాహిత్యంలోని ప్యాతలను అనేక మంది విమర్శకులు “Flat and 
Round’ పా[తలుగా, న్ట్థూలంగా విభజించారు. రచయిత చేతిలో బొమ్మలా 
తయారైన పాతను ‘Flat Character” ఆంటారు, ఈ పాత గురించి 
మంచి అనో, చెడు అనో నిర్ధారణగా చెప్పవచ్చు. కథాగతి ననుసరించి ఇవి 
మార్పు చెందవు. 


మన కథానికలో పద్మ|పియ “ఉత్తమా ఇల్తాలు', “మహా పతి|వతి 
అయిపోయి. ఎలాంటి పరిస్థితులలోనై నా అత్తగారి మాటలకు ఎదురు చెప్పక 
పోజే “Flat Character’ అవుతుంది. 


బొమ్మలా ఉండిపోక స్వయమ్‌ఉస్మీలన శ క్రితో వికసించే ప్మాతలను 
‘“Round Characters’ అంటారు వీటిని గురించి మంచి అని గాని, 
చెడు అనిగాని నిర్ధారణగా చెప్పటానికి ఉండదు సహజ స్వభావాన్ని నిలుపు 
కుంటూశే కధాగతి ననుసరించి మార్పు చెందుతూ ఉంటాయి మన కథానికలో 
పద్మ([పియ సహజంగా మంచిదై నా అత్తగారి విపరీత ధోరణి భరించలేక ఎదురు 
తిరిగితే... మంచివాడై న భర్రను వదులఇకోలేక, తన వ్యక్తిత్వం చంపుకోలేక 
సంఘర్షణతో నతమత మైతే, ఈ సంఘ గ్షణలన్నింటి మధ్య ఉదాత్తంగా విశాల 
హృదయంతో వ్యవహరి స్తే Sఅ8& “Round Character’’” అవుతుంది 


సంఘర్షణ 
కథానికలో ఈ సంఘర్షణ ఒకే పా్యతలో అంతర్గతంగా ఉండవచ్చు 
రెండు విగిన్న పాతల మధ్య ఉండవచ్చు పాతకూ, పరిస్థితులకూ మధ్య 
కావచ్చు. ఏ విధంగానై నా కావచ్చు. సంఘర్షణ ఎంత బలంగా ఉంటే రచన 
ఆంత సజీవంగా ఉంటుంది సంఘర్షణ లేని సాధారణ కథలలో ఇతివృత్తాన్ని 
రక్తి కట్టించటం కష్టం. 


సంఘటన 
(ప్రత్యక్షంగా గాని పరోక్షంగా గాని కథేరివృత్తాన్ని [పభావితం చేసే 
[(పధాగ విషయాన్ని సంఘటన అనవచ్చు. మన క ధానికలో అతగారు సభకు 
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రావడం ఒక సంఘటన. కథానికలో అనేక సంఘటనలుంటాయి. [పధానమైనవి 
కొన్ని. అ [పాధాన్యత స్పురించేలాగ సంఘటననునిర్వహించే బాధ్యత కథకుడిది. 


సన్ని వేశం 


సంఘటనకూ సన్నివేశానికీ ఉండే భేదం గమనించాలి. స్థానిక పరిసరాలు, 
కాలము, వాతావరణము, పరిస్థితి అన్నీ కలిసి సమష్టిగా సన్నివేశ మవుతుంది. 
అత్తగారు సభకు రావటం సంఘటన అయితే, సభలో వ్యక్తుల -రియాక్షన్‌ 
రావటంవల్ల సభలో మారిన వాతావరణం ఇవన్నీ కలిపి సన్నివేశంగా 
రూపొందుతాయి. 


కథనం 


కధనం అనేక విధాలు. రచయిత స్వయంగా చెప్పటం ఒక పద్ధతి. మన 
కథానికలో పద్మ|పియ తానే చెప్తున్నట్టు “నేను సభకు వెళ్ళాలనుకుంటున్నాను. 
కాని ఇంటి పరిస్థితులు...... ** ఇత్యాది. అలా కాక పథమ పురుషలో చెప్పట 
ఇంకో పద్ధతి. కధాకథనం ఏ దృక్పధంతో సాగాలన్నది కధకుడు నిర్ణయించు 
కోవాలి. ఈ దృక్పధం ఇతివృతాన్ని బట్టి, పరమార్థాన్ని బట్టి భౌతికంకావచ్చు. 
మానసికం కావచ్చు, వైయ క్తికమూ కావచ్చు. 


ఇంతవరకూ సాగినది కధానికా శిల్ప విశ్లేషణ. అయినా శిల్పమనేది 
అనిర్వచనీయ మూ, అనుభ వై కవేద్యమే. 


నెటి కథ -- తీరుతెన్నులు 


డి, సుజాతా దేని 


తెలుగు దేశం కథలకు కాణాచి. “అనగనగా ఒక రాజీ అంటూ 
చిన్నప్పుడు అమ్మమ్మ, తాతయ్య చెప్పిన కథలు అప్పటికీ గురొస్తూనే ఉంటాయి, 
“చందమామ రావె, జాబిల్లి రావె” అనే పాట ఏ తల్లి నోట తొలిరూపు దిద్దు 
కుందో తెలియనమే, “అనగనగా ఒక రాజు) అనే ఆరంభం ఎలా పుట్టిందో 
తెలీదు. రాజుల కథలు, రాజకుమా_ర్రెల కధలు, వీరకుమారుల కథలు, ఉత్తర 
కుమారుల కధలు, రాక్షసుల కధలు, మాంతికుల కధలు, ఎన్నో రకరకాలుగా 
చెప్పిన కథ చెప్పకుండా, చెప్పి మురిపించే వారీ నాటికీ తెలుగునాట ఉన్నారు. 
ఆ కధాకధన చాతుర్యం మన తెలుగువారి సొత్తు. 


18 వ శతాబ్ది చివరలో, శ్రీ చింతా దీక్షితులు గారు, శ్రీపాద 
సు[బహ్మణ్య శాస్త్రీ గారు శిష్ట వ్యావహారికంలో కథా [పయోగాలు చేసినా, 
కథావాజ్మయంలో [పథమ స్థానం శ్రీ గురజాడ అప్పారావుగారి “దిద్దుబాటు కే 
దక్కింది అప్పటికి ఆధునికమైన పద్ధతిలో, శైలిలో, ముగింపుతో, పట్టుగా 
సాగిన కథ దిద్దుబాటు. ఆ కథ 1910 లో ఆం[ధభారతిలో వెలువడింది. 


పరన్రీ ఆకర్షణ నుంచి నేర్పుగా భ_ర్గను ఇవతలకు లాగి దక్కించుకున్న 
ఇల్లాలి కధ దిద్దుబాటు. ఆవిడ కథలో మన కెక్కుడా కనిపించదు. కాని (పతి 
వాక్యంలోనూ వినిపిస్తుంది. ఆమె (వాసిపెట్టిన ఉత్తరం, ఆమె గురించి భర్త 
తలపోతా, ఆమె భర్తకూ, నౌఖరుకూ మధ్య జరిగిన సంభాషణా, ఆవిడను 
మన కళ్ళ, ముందుంచుతాయి. చివరకు గాజుల గలగలలు, నవ్వుల కిలకిలలూ 
మాతం వినిపిస్తామి.. ఆదే కథకు ముగింపు. అతని మనసు మారి భార్యవైపు 
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మొగ్గడం ఇక్కడ లక్ష్యం ఆ లక్ష్యాన్ని అలక్ష్యం చేయకుండా, సంభాషణలు 
గానీ, వర్ణనలు గానీ ఆసలు పౌయి:ఐటుని మింగకుండా చక్కగా నడుస్తుంది 
కథ. వీరు [వాసిందే మరో కథ 'మీ పేరేమిటి” అనేది మత మౌఢ్యాన్నాధార అ 
చేసుకున్న కధ. అలాగే పాలగుమ్మి పద్మరాజు గారి కథ గాలి వాని ఇది 
పవ ర్రనావాదం మీద ఆధారపడిన కధ, జీవితం పెన నిక్చితాభి పాయాలూ, 
మంచి అలవాట్లు కలిగివున్న రావుగారు రైలు [ప్రయాణం చేస్తూ గాలివాన వలన 
ఒక చిన్న సైషనులో ఆగిపోయి, చలిలో, చీకటిలో ఒక ముష్టిదానికి చేరు 
వౌతాడు. తెల్లవారాక ఆయన ప్లాటుఫారం మీద కొచ్చేసరికి పమాదవశాత్తూ 
ఆ ముష్టిది చచ్చిపడి ఉంటుంది, 


ఆమె చేతిలో ఆయన పర్చు ఉంటుంది. అందులోంచి తన పేరున్న కాగ 
తాన్ని తీసుకుని వెళ్ళిపోతారు రావుగారు. స్థూలంగా అదీ కథ. కాని రచనా 
విధానంలో, (పవృల్తి, [పవ ర్తనా, వీటి గురించి అద్భుతంగా. చి తించారాయన, 
పద్మరాజు గారిదే మకో కథ “పడవ |పయాణం' దొంగ, తాగుబోతు, వ్యభి 
చారి, కోపిష్టి అయిన భర్త, తనపైన ఉన్న మనసుకు మురిసిపోయి, అతని 
కోసం ఎన్నికష్టాలయినా పడడానికి సిద్ధపడే రంగి పా|త పముఖమెంది. రంగి 
ప్మాత చితీకరణ విశిష్టంగా, చ్మితంగా ఉంటుందీ కథలో ఈ రెండు కధలూ 
(పపంచ భాష లన్నింటిలోకి అనువదించబడ్డాయి ఇలా ఉదాహరణలు చెప్పు 
కోవాలంటే పూర్వ సాహిత్యం నుంచి ఎందరో కనబడతారు తెలుగు కధకుల్లో. 


శ్రీ కొడవటిగంటి కుటుంబరావు గారు సాహిత్యంలో చేసిన కృషి మరువ 
లేనిది దేనికదేసాటిగా కొన్ని వందల కథలు ఆయన కలం నుంచి వెలువడ్డాయి. 
రథావస్తువులోనూ, సంవిధానంలోను ఆయన తెచ్చిన మార్పులు తెలుగు కథను 
పరిపుష్టం చేశాయి. వీరి 3 లి నిరాడంబరంగా ఊంటుంది. వీరి ప్యాతలు నేలమీవ 
నడిచి మధ్య తరగతి జీవితంలోని మంచి చెడ్డలు చూపిస్తూ సజీవంగా మనలో 
తమ ము[దల్ని వేస్తాయి. 
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శ్రీపాద ను[బహ్మణ్యళాశ్రిగారి కిథలు సాం్యపదాయికపు సొంపులతో 
కమ్మని తెలుగు నుడికారపు 'గులావీ అత్తరు పరిమళాన్ని విరజిమ్ము తుంటాయి. 
చక్కటి గృహ వాతావరణాన్ని అరమరికలులేని ఆలుమగల అన్యోన్యతను 
సహజ సుందరంగా కళ్ళ ముందుంచుతాయి-మ.నిమాణిక్యం నరసింహారావు గారి 


కాంతం కథలు, ఇంకా కొనకళ్ళ వంకటరత్నంగారి “అతసిక రాడు”, కాళీపట్నం 


రామారావు గారి “యజ్ఞం ,చావు), రావిశాస్త్రగారి రొక్రై ముక్క, సారా కధలు, 
శ్రి చాగంటి సోమయాజులుగారి *ఎంపు”" వాయులీనం, పెద్దిభొట్ల సుబ్బరామయ్య 
గారి ముసురు, “నీళ్ళ ల్రు పురాణం సుుబహ్మణ్యంగారి, సీలి, సీతజడ, బీనాదేవి 
గారి ది మేటరాఫ్‌ నో ఇంవి వైన్స్‌, ధాంక్స్‌ పర్‌ ది పి. ఎమ్‌ రంగనాయకమ్మ 
గారి కోభనంరా తి, పర్జటూరు, కళ్యాణసుందరీ జగన్నాథ గారి అలరాసపుట్టిళ్ళు, 
యశోదా రెడ్డి గారి గంగరావి చెట్టు, బలివాడ కాంతారావుగారి సభ్యత, (ఫ్రీ కేతు 
విశ్వనాథ రెడ్డిగారి పులిగీతం, ఇంకా ఎన్నో కథలు మంచికధలు అనుకుంటే 
సృురణకొసాయి. వాటిలో ఇప్పటి రచయితలవీ, రచయి[తులవీ చాలాతక్కు వ 
అందుక్కారణం ర్‌ రచనల్లో వాస్తవికత లోపించడమే వీరి ప్మాతలు నేలవిడిచి 
సాము చేయడమీ 


అసలు విమర్శనా |గంధాలలో చెప్పబడిన కధా లక్షణాలను సమన్వయ 
పరచుకుంటే కథారూపం ఇలా ఉండాలి మంచి కథా వస్తువు, మంచి వొత్తుగ డ, 
చక్కటి నడక, కదిలించే ముగింపు, (కదిలించమంటే అది విషాడమే కానక్క 
ర్లేదు.) పరిమితమైన పాాతలు, పాతోచితమైన సంభాషణలు, అన్నింటినీ మించి 
కథ ఏడదేనొక జీవిత సత్యాన్ని తెలుపుతూ, విజ్ఞానమో వినోదమో, వికాసమో 
కలిగించడం ఆయితే ఇప్పుడు టన్నులకొద్దీ ఉత్ప తయ్యే కధలన్నీ ఈ నుగు 
బాలను కలిగి ఉంటున్నాయా అంటే మనం చెప్పలిం కాని నవలంతగా దిగజారి 
పోలేదు కధ, అనిమా తం చెప్పవచ్చు 


లో జ్‌ 


స్వాతం త్యానంచరం ఒక్క సులుగునాఓనే కాక యావద్భారత దేశంలోనూ 
త్ర విద్య అంతో ఇంతో మెరుగుడు* శే వచ్చింది విరామ సమయాలలో ఒక 
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ఒక వ్యాపకంగా ప్మతికా పరనం పెరిగింది దేశ సాంస్కృతిక జీవితంలో 
వచ్చిన [పచండమైన మార్పులు మధ్య తరగతి గృహిణీ జీవితాన్ని [పత్యేకించి 
(పభావితం చేశాయి తత్ఫలితంగా ప్మతికల సంఖ్య, వాటి [ప్రతుల సంఖ్య 
ఆప్పటికన్నా గణనీయంగా పెరిగింది. ఇది హర్షించదగిన ఆహ్వానించదగిన 
పరిణామం. కాని రాశిలో వచ్చిన ఈ పరిణామం వాసితో పోలి సే దిగ 
నాసిల్లి ందనే చెప్పాలి. 


అన్ని సాహిత్య |షృకియలకన్నా కిధా [పక్రియ నులభముని చాలామంది 
ఆధి|పాయం. కాని ఆది దురభి| పాయం. ఈ రకమైన ఆఅఖ్మి పాయం (ప్రబల 
టానికి ముఖ్య కారణం, నానాటికీ సంఖ్యాబలం పెంచుకుంటున్న వార ష్మతికలు, 
మాన ష్మతికలు, ఏ ఇతర సాహిత్య (ష్మకియకు ఇవ్వనంత ఆదరణ ఈ కథ 
కిచ్చి పోత్సహించడం వల్లనే ఆనేక వందలమంది ఈ రచయితలుగా రచ 
యితులుగా తయారై వెల కధలు దేశంమీద వదులుతున్నారు ఇవన్నీ 
చూసుంటే కథలు [వాయడం సులభమే కాబోలనిపిస్తుందెవరికై నా. అయితే 
మంచి కథ వాయడం ఆంత సులభం కాదనే నా ఉద్దేశ్యం. మంచికథ 
[వాయాలంటే సృజనాత్మక శక్తి, సామాజిక అవగాహన, కథా శిల్ప పరిజ్ఞానం, 
విమర్శనా జ్ఞానం, ఎంత దిన్న విషయానికై నా స్పందించే హృదయం, ఇవన్నీ 
ఉండాలి. కొంత జీవితానుభవమూ ఉండాలి, ఇవన్నీ ఉన్నా తనటో ఉన్న 
ఆవేశాన్ని ఆదుపులో పెట్టుకొని, తానుగాకుండా పాత దృక్పథంతో 
క ధాంశాన్ని వ్య కపరచే న్మిగహం ఉండాలి ఇందులో ఏ ఒక్కాటేి తోపించినా 
వెల్తిగానే ఉంటుంది 


అసలివేమీ లేకపోతే కథ మంచినీళ్ళ |పాయంగా [వాయొచ్చు 
ఇవాళ “(పమ ౬కగ్టాటే జీవిత సమస్య కాకపోయినా, [ పేమ, 


సాఫల్యం, వై ఫల్యం, ఎదురీత, అపార్థాలు, వియోగాలు, సుఖాంతం, లేక 
దుర్మరణం, లేక మత్మిభమణం, అంతే ఈ పరిదినుంచి ముఖ్యంగా రచ 
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యి[తులు బయటకు రావడం లేదు. ప్మతికల్లో [పచురించబడే కధల సంఖ్యకూ 
కథల బాగోగులకూ సంబంధం లేదు. సంఘంలో అనేక పొంతాలవారున్నారు. 
ఆనేక వర్గాలవారు, అనేక వృత్తులవారున్నారు. అనేక వందల సమస్య 
లున్నాయి. వాటిని పరిష్కరించుకునే పయత్నంలో, వారు అనేక రకాలైన 
నై_తిక ఆర్థిక పరిస్థితుల నెదుర్కొంటున్నారు ఆలాంటి నిత్య జీవిత సత్యాలను 
బయట పెట్టడానికి ఎన్ని కధలై తే చాలతాయి ? జీవిత విధానంలో అనేక 
మార్పులోస్తున్నాయి. ఏడాది [కితం ఒక సమస్య ఏ రూపంలో ఉందో 
ఇప్పుడది ఆ రూపంలో ఉండడం కొను. "దనిని సాహిత్యంలో చి కించాల్సిన 
ఆవశ్యకత నెవరూ గు_రించడంలేదు ఇన్ని పతికలున్నా ఇంతమంది రచయితలు 
రచయి[తులూ ఉన్నా నిజ మెన జీవితాన్ని మనం చూడలేకపోతున్నామంటే ఇది 
బాలా విచారించదగిన విషయం. 


కొందరు వాస్తవిక చితణ చేస్తున్నాం, అభ్యుదయ రచనలు సాగిస్తున్నాం 
అనుకొంటూ, కార్మికుడు గుర్తించలేని కార్మికులను సృష్టిస్తారు. ముగింపు ఎంత 
విషాదంగా ఉంచే కథ అంత రక్కి కట్టుతుందనే ఉద్దేశ్యంతో అతిదారుణ 
దృశ్యాల్ని చితిసారు. అసలు ప్మాత స్వభావానికి స్యరూపానికీ సంబంధం 
ఉండదు. జీతానికీ జీవిత విధానానికీ సంబంధం ఉండదు. వృ తికీ భాషకు 
పొంతన లేకుండా అతుకుల బొంతలు తయారుచేసి గంతలు కడుతున్నారు. 
ముఖ్యంగా కాలేజీ లెక స్రీ పురుషులు పనిచేసే ఏ ఇతర సంస్థనయినా _పేమా 
లయాలుగా చితిస్తున్నారు విద్యార్థి చే చులేని దుర్మార్గాఎయ కనబడ్డంలేదు నిజంగా 
ఈనాటి విద్యార్థులు, రాజకీయ నాయకు చేతుల్లోనే కాక రచయితల చేతుల్లో 
కూడా రాళ్ళే అవుతున్నారు. ఎంతసేపూ లోపాలే తప్ప, తెలుగు రచనల్లోని 
వెలుగు కోణాూయి మీక్కనిపించవా, ఆని మీరు నన్నా కేపించవచ్చు ఉన్నారు. 
తల్చుకుంటే చేతులె త్రి మొక్కబుద్ధయే మహామహులున్నారు. ఈనాటి యువ, 
నవ రచయితల్లో, జీవితాన్ని బీవిత దృగంశాల్ని, అత్యంత సన్నిహితంగా పరి 
శీలించి వాస్తున్నారు. కాని వ్యాపారం ఉక్కు. పికికిలిలో చిక్కుకున్న నేటి సాహి 
త్యంతో పోలిస్తే, వాది సంఖ్య ఎంత అన్నదే (పశ్న ' 
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జాతి పురోభివృద్ధికి తోడ్పడాల్సిన బాధ్యత ౨-సోతూసో రచయితలకుందనే 
నా నమ్మకం. 


కెవలం [పేమ విజయాలు [వాయడం, [సమ వివాహాల్లోని కష్టాలు, 
నష్టాలు భూతద్దాల్లో చూపడమే కాకుండా వాస్తవిక జీవితాన్ని సమస్యల్ని, స్వరూ 
పాల్ని, సమర్ధవంతంగా చితించాలి. ఎంత సుందర శిల్పక శాకుసుమాలై న వాణిని 
ముడివేసే దారం వాస్తవికత కావాలి. కథా రచనకు శిల్పం, కళ పరికరాలై ముడి 
పదార్థం జీవితం కావాలి. నీడను చూసి బూచి అని పారిపోకుండా నిశాల కెదురు 
నిలచి, పోరాడి గెలిచే (కేరణను యువతరాని కందీయాల్సిన బాధ్యత రచముతు 
లదే. రచయి[ తుల మీద ఉన్న అపష్మపధలు తొలగిపోవాలన్నదే, ఎప్పటికైనా 
రచయి తి జాతికి గర్యకారణం కావాలన్న దేనా ఆకాంక్ష. 


నేటి కథ తీరుతెన్నులు 


కథను గురించి చెప్పాలన్నా, దాని తీరుతెన్నుల గురించి నిర్వచించట 
మన్నా కష్టసాధ్యమైన విషయం అసలు 'కధి అనేది మనకు ఈనాడు వచ్చింది 
కాదు. అనాదిగా వున్నదే. కాంక్నేపానికీ, నీతులు తెల్ఫుకో వడానికీ కథలు చెప్పు 
కోవటం, తీరిక వేళల్లో నలుగురూ ఒకచోట చేరి కధలతో కాలషేపం చెయ్యటం 

ఛ్‌ ష్‌ విజ్య ప ల; ఇ రా 
కొన్ని [గామాళ్హో ఇప్పటికీ కనిపిస్తూ వుంటుంది. ఈమధ్య కాలంలో కథకు వచ్చి 
నంత (పచారం మరే ఇతర సాహిత్యానికి రాలేదనవచ్చు. దినికి ముఖ్యకారణం 
పఃతికా పకమరం. ఈ పతికలు వాగహొర శేం|దాలు కావచ్చు. కాని అవే 
wn ౬ ల ఓ 

రచయితలకు, రచయి[ తులకు మంచి పోత్సాహాన్నిచ్చాయి. నెమ్మడిగా కల 
రూపం మారుతూ వచ్చింది 


మొ వట్లో కయ. శతలతా: సాగిపొయుది. అనేక వ (తల 
సంఘటనలుండేవి. తరువాత ఒక సంఘటన పర్ణించటమే కథ అయ్యేవి. ఆ తరు 
వాత ఏ సంఘపనతోనూ అవసరం లేకుండా - ఒక వాతావర ణాస్న్నె సృష్టించి 
వదిలెయ్యటం. ఇప్పు గిప్పుడు మరో తరహా వచ్చింది, చి ఎకి 'పెంక్ష ణాలేమే అవు 
సరంలేదు. రచయిత చమవరిని మావ స్వభావ౨లోకి తొంగిమాశనిస్తేవాలు. 
ఏదో ఒక చిన్న సమస్యను సూవిస్తేదాఎ. అది కధే. అసలు మానవ జీవితాలు 
సమస్మాపూ3తాలు. | పతి సమస్య ఒక కథ అవుకుంది. ఇలాగే వక్నో కధలు 
వస్తున్నాయి. వచ్చిన కథలన్నీ [పవాదరణ పొందటమూఎీదు, “అట్బే' ఈ కథ 
దావుండలా' దీనిలో ఎక్తుగడే దావులేదు. గపున వేగంరేను, న్హ్రంఎమాక్సా అసలే 
లేదు”. అంటాము. చాలామంది. ఇవన్నీ కథకు అనశరమే హాగాసీ. ఇన్ని 


4) 
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వుంటేనే అది కథ కావాలని ఎక్కుడాలదు కద పాళకులన ఆకట్టుకోవా ఎంటే 
ఇవి కొంతవరకు తోడ్పడవచ్చునేమోగాని, కథారూప నిర్వచనానికి మాతం 
ఇవి సహకరించవు. 

ఆసలు 'కధి ఆంటే ఏమిటి? అన్నదానికి స్వర్గీయ |తిపురనేని గోపీచంద్‌ 
గారు చక్కని చిన్న నిర్వచనం చెప్పారు అసలు ఆయన కిధలే చక్కగా 
సూటిగా వుంటాయి. చెప్పదలచుకున్న దానికి రంగులు పులమకుండా, సూటిగా 
ఒక్కమాటలో చెప్పేవారు *“నేనూ-నా పృాతి అన్నదానిలో కధను గురించి ఎంత 
చక్కని నిర్వచనం చెప్పారో చూడండి “ఒక రోజు రాతి నెను కన్నుముయ్య 
గానే నా కిధల్లోని ఒక ప్యాత వచ్చి నన్ను లేపిండి నేను నిదమొహంతోనే, 
“ఏమిటి, ఇప్పుడొచ్చావు?'” అని ఆడిగాను నా పాత బిక్క మొహం పెట్టుకొని, 
“నన్నిట్టా చెయ్యటం మీకు న్యాయం కాదు, నన్ను సృష్టించి, నా కథంతా [వాయ 
కుండా, మధ్యటో విడిచి పెట్టటం మీరు భావ్యంకాదు మీరెప్పుడూ నన్నిలాగే 
చేస్తున్నారు” అన్నది. 


“నేను వాసేది సీకథకాదు. నేను వాసే కధల్లోకి కావలసిన అంశాలను 
సీ జీవితంలో నుంచి తీసుకుంటాను మిగిలిన నీ జీవితం నాకనవసరం నాపారకు 
లకు అనవసరం. వెళ్ళు సీ జీవితం [వాయించుకోవాలని వుంటే-మనకు చాలా 
మంది నవలాకారులున్నారు. వాళ్ళదగ్గ రకు వెళ్ళు” అని మళ్ళీ నిదపోయాను 
ఇంతవరకూ ఆ పాత మళ్ళీ నామీద కంప్తయింటు చెయ్యలెదు '” ఇలాగే కథల 
గురించి చెప్పుకుంటూపోతే ఎన్నోరకాలు అన్నీ సాహిత్య రూపాలకు మల్లేనే 
కధ కూడా మారుతూ వచ్చింది కాలంతోపాటు మారుతూ వచ్చిన కథ పాఠ 
కుల్లో కూడా ఎన్నో మార్పులను తీసుకువసోంది సాంఘిక, ఆర్థిక, రాజకీయ 
పరిణామాలతోపాటుగా కధారూపంకూడా మారుతూ వచ్చిండి పరితల మన 
స్సుల్లో చెరగని ము ద వేసుకుని కూర్చుండి 


మూరు లిన ఒకమ్మాయి వుండి చాలా చుతనిడి నా భాషల! చెప్పా 
ర 


లంటే ఒట్టి పిరికిది. ఆ అమ్మాయికి కాకరకాయ కూరంటే అయిష్టమేకాదు, 


కె వసు౨ధరాదేవఐ bl 


అసహ్యం. తల్లి ఆ కూర దద్దించి, తిను అంటే, వచ్చే కన్నీటిని బయటకు 
రానియ కుండా, ఆ రూరతోపాొటు బలవంతంగా మింగేసేది. ఆ అమ్మాయికి 
చన్నీశళ్ళాస్నానముటే చచ్చేభ యం. గజగజలాడించే చలికాలంలో త ల్లి చన్నీళ్ళ 
స్నానమే చెయ్యకుంటే. తల్లికి ఎదురు చెప్పేళ క్రిలేక గడగడలాడ తూ ఆ చన్నీటి 
స్నానమే చేసేది. ఆలాంటి అమ్మాయి పుస్తకాలు చదవడానికి అలవాటుపడింది. 
మానసిక పరిణామం కలుగుతూ వచ్చింది ఆమెలో. పెద్దవారు కుదిర్చిన అద్బా 
యితో మూడు ముళ్టు వేయింమకుని, కాపురానికి వెళ్ళిపోయింది మూడు నెలలు 
గడిచాక ఒకనాడు అక స్మాత్తుగా పుట్టింటికి ఒంటరిగా వచ్చేసింది కము 
కొచ్చావు?” అని అడిగిన తల్రి వం్యడులతో, “ఆ అబ్బాయి పెళ్సు బావలు నేకు 
పడలేను నేనిక అసలు అక్కడికి వెళ్ళనే వెళ్ళకు. ఇక్కడే వుంటాను. మీకు 
భారమనిపించినా సరే, నా కాళ్ళ మీద నేను నిలబడగ లేవరకూ మరెక్క-డకూ 
వెళ్ళను” అంటూ నిర్భయంగా చెప్పింది. ఈ విషయం మీకు ఎందుకు చెపు 
తున్నానంటే- అందరినీ అలా చెయ్యమనీకాదు అందరికీ ఇది ఉదాహరణా 
కాదు. తిండి, స్నానంలాఎటి చిన్న విషయాల్లోనే తన అయిష్టతను వెల్చడించలేని 
ఆ పిరికి అమ్మాయి, తన జీవిత సమస్య గురించి ఒక నిర్ణయానికి రావటమే 
గాకుండా దాన్ని తలిదం[డులకు ఎంత నిర్భయంగా చెప్పగలిందో చూసను౨ టే. 
న Ua ని 
ఆ అమ్మాయి మానసిక వికాసానికి పుస్తకాలు ఎంతగా దోహదం చేశాయో 
తెలుస్తోంది గదా! 


మానసిక వికాసం అంటె నాకో విషయం గుర్తుకు వస్తోంది. పృమారు 
16 ఏళ్ళ |కితం “జీఏత నిర్ణయం అరే కధ ఒకటి (వాశాను. అది అప్పుడే 
ఒక పత్రికలో వచ్చింది కూడా. “పద్మ' ఆనే ఆమ్మా ముకి తల్లి లేదు తండి, 
నాయనమ్మ ఎంతో పేమగా పెంచి పెద్ద చేశారు పద్మకు పెండ్డి నిశ్చయ 
మయింది. వరుని వూరిలోనే వుంటున్న వీళ్ళ దూరపు బంధువు ఒకాయన వచ్చి, 
“పద్మకు కుదిర్చిన అబ్బాయి మంచివాశుకాదు. అశ 0కి అన్ని చెడు అ ఎవాట్లూ 
వున్నాయి. కనుక మన పిల్లను ఇయ్యవద్దు,” అని చెప్పి వెళ్లాడు, పద్మ నాయ 
నమ్మ, కొడపతో. “ఒరే అబాాయ్‌' ఈ సంబంధం వదులుకుందా ఘువా. తెలిసీ 
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ఆలాంటి వాడికి పిల్దనెలా ఇసాము ?” అని చెపుతుంది దానికి పద్యతం డి 
“చూడమ్మా! ప వాళ్ళకూ ఏవో మనస్పళ్థలు వుంచి వుంటాము. అందు 


కని ఉన్నవి, లవి కల్సి -చి చెప్పివుంటాడు ఆ రా, రాడిని చ 


వ 
అలాని Ga 

అనిపించలేదు. ఎంతో వినయ విధేయతలున్న వాడిలా 5 _పించాడు మధ్యవాడి 

మాటలు..మ్మ ఇంత మంచి సంబంధం వదులుకుంటే, మళ్ళి మనకు ఇలాటిదే మరొ 

సంబంధం కుదరొడ్డూ? ఆంటూ తల్చికి నచ్చ-పుతాడు ఆ అబ్బాయితో ది 

జరుగుతుంది పద్మ పెండ్లి పద్మ అత్తవారింటికి ఏళ్ళెన కొద్దికాలానికే అతని 

ర లో a టో 


ఆసలుదంగు బయటపడ తుంది పద్మను గాగడారకాలుగా హింసించి, ఆయె నగ 
లన్నీ హరింప సాడు WIS ఇ SN A EE థి 
డానికి తండి వస్తాడు. పద్మ బండిలో ఎక్క_బోతుండగా, ఆమె అత్తగారు 
“పత కొందామం౧ మనహూా శాళ్ళో బక్టుల కొట్లు లివు (పక్క ఏ టొనుకు వెళ్ళురావ 
టానికి సమయం లేకపోయింది మీ వూరుఎళ్ళాక నీకు నచ్చిన వీర కొశుక్కో!”' 
అంటూ పసుపుపుంధుమలతోపాటు ఓ వంద దావాయల నోటుచూడా ఇచ్చింది 
ఇచ్చింది పూరుకోక, 1౨ డబ్బు పద్మ పెట్టెలో పెట్టించి మరల తాళం వేయించి, 
దగ్గరుండి బండిలో పెట్టించింది. పద్మ తండి భో ర్త రూడా అక్కడే వునా రు 
(ఆ సో బండి ఎక? (్రాజబోతున్న గ ఆ డబ్బు నాకు కావాలి 
వుంచు” ఆని గుసగుసగా చెప్పాడు భర్త పుట్టింటికి వచ్చిన రెండో రోజు 

భర్త వద్దనుండి ఉ తరం వచ్చింది పద్మకు, 


““సీకు చిరళలావాలంటే తరువాత కొనిపెడడాడు కా” నుప చీర కొను 
కోకు నాకు ఆ పంద రూపాయలు చాలా ఆఅవనరలం ఎట్టి పరిస్థితుల్లోను 


ఆ డబ్బు ఖర్చు చెయ్యకు జ్యాగలత్త! నా సంగతి తల్బుగా " ఆంటూ 
చొచ్చరిక కూడా దేళిడు ఆ మరునాఎఏ తఉదయదడు మనసుక ముగా కరూడా 
[చాలాడం. Mae పంగా చ వురుంది పర్మ. 

ఓ! అ ఓట 


ఖ్‌ న్‌ సై ‘4 నో 
ల రాత త్త ఆత్త త్‌ డి డమ రను బుద, అమ్మా అర్లంటుగా TS 


రూపాయలు కావలసివచాయి సీ దగ్గరు౨టి జయ అని అడిగాడు. 
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“నా దగ్గరెక్కడివి, నాన్నా?” అనలేక అన్నది పద్మ. 


“అలా అంటా వేవిటమ్మా ? మొన్న వచ్చేప్పుడు చీర కొనుక్కోమని 
మీ ఆతగారు ఇచ్చిన వంద వుండాలిగా ఆవి ఇవు. తర్వాత మళ్ళీ ఇచ్చే 
సాలే నికు అన్నాడు 

“ఆని కావాలి నాన్నా | పద్యగొంతు పూడిపోతోంది అప్పటికే, 


మరల రెండు, మూడుసార్హు అడిగి చూసి, ఇక లాభం లేదనుకుని ఆవ 
తలికి వెళ్ళిపోయాడు పద్మ తండి 


పద్మ మనను మాతం పరిపరి విధాల పోసాగింది. 


తండి కడిగి లే డబ్బు వుంచుకునీ ఇవ్వలేకపోయినందుకు ఎంతగానో 
బాధపడింది. ఇప్పుడు తండికి ఆ డబ్బు ఇచ్చే సే, మర్నాడు ఉదయానికి 
వస్తున్న భర్తకు డబ్బు ఎలా ఇవ్వగలదు ! తండి తిరిగి ఇవ్వటం ఆనేది జరగని 
పని. ఆయన ఇవ్వడని కాదు. ఆయన పరిస్థితి అలాంటిది. ఎంత మంచి 
నాన్న ఎలా అయిపోయాడు ! ఈ (తాగుడుకు అలవాటు పడ్డాక ఇలా తయా 
రయ్యాడు ఈ అలవాటు మార్చుకోమని ఎంతగానో చెప్పి చూసింది తానిది 
వరలో ఆయినా లాభంలేకపోయింది “నేనీ అలవాటు కావాలని చేసుకో 
లేదమ్మా! మీ అమ్మపోయాక, ఆమె జ్ఞాపకాలనుండి తప్పుకోలేక సతమత 
మవుతూ ని దకు దూరమయ్యాను అవ్వుడు మ్మ తుల సలహామేర ని దకు 
మందులా కొంచెం (తాగి పడుకునేవాడిని అదే నెమ్మదిగా అలవాటు [కింద 
మారి, ఇప్పటికి పూ_ర్తి వ్యసనమై కూర్చుంది (తాగకుండా [బతకలేనమ్మా!” 
అని జాలిగా అనే తం|డిని ఇంకేమని మాన్పించగలదు ? 


పంటడబ్బు ఎప్పటికప్పుడు ముందుగానే అయిపోతుంది. రాబోయే 
పంటను పెర్లమీదే అమ్మేసాడు అలాంటి ఆయన డబ్బు ఎలా ఇవ్వగలడు 2? 
ఇలా ఆలోచిస్తూనే అన్యమనస్కంగానే భోజనం చేసి గదిలోకి వచ్చిన పద్మకు 
గుండె ఆగినంత పనయింది. తండి అప్పుడే బయటికి వెళుతున్నాడు గదిలో 
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నుండి. ఆమె పెళ్లై తెరచి వుంది. తాళం (పక్కగా పడివుంది. గబుక్కున 
మెడలోని పసుపుతాడు పెకి తీసి చూచుకుంది దానికి కట్టిన తాళంచెవి దాన్నే 
నంది. పెక్టై డగ్గరకు వెళ్ళి, డబ్బు పెట్టిన చోట చూచుకుంది. అది అక్కడ 
లదు. కుప్పలా కూలిపోంింది పద్మ. 


తెల్పవా రేసరికి భర వస్తాడు డబ్బుకోసం నానా హంగామా చేస్తాడు 
తన భర్త పతాపం ఇక్క-డిదారికి ఇంకా తెలియదు. డబ్బు ఎవరిదగ్గరైనా 
అప్పు తద్దామం టే అది తీర్చే విధానం ఏది? తమ ఇ ట్రో విలువైన వస్తువులు 
అంతగా వి గల్బలేదు తండి ఉన్న కొద్దిపాటి నగలు, సామూను తనకు ఇచ్చి 
పంపించారు ఏనాడూ డబ్బులను తాకి ఎరుగని నాయనమ్మ వంద రూపా 
యలు ఎలా ఇవ్వగలదు ? ఇలా పరిపరి విధాలుగా ఘోషిసున్న మనసు తో 
తల్రడిల్లి పోతోంది పద్మ 


ఉదయానే బస్సుదిగి, భార్య దగరనుండి తీసుకోబోయే వంద రూపాయ 
లతో ఏమేమి చెయ్యాలో వూహించుకుంటూ, సంతోషంగా కూనిరాగాలు తీసు 
కుంటూ అ తవారింటికి వచ్చాడు పద్మ భర. ఒక కణం తత్తరపాటు కల్లినా 
వెంటనే గుంపులోకి కొరబడ్డాడు 


తల దగ్గర (ప్రమిద దీపం వెలుగుతుండగా, మెడనరకూ తెల్లని బట్ట 
కప్పుకుని, వరిగడ్డిమీద పడుకుని వున్న పద్మ కనిపించింది అతనికి. 


“రాతి పడుకోబోయే వరకు బాగానే వుందట రెల్లవారే సరికి నూరేచ్ళూ 
నిండాయి. ఈ నిర్ణయం ఇలా రాసిపెట్టి వుంది.” అని గుంపుతోనుండి 
ఎవరో అంటున్న మాటలు కూడా అతనికి వినిపించాయి, 


ఆనాడు ఆమె సమస్యకు ముగింపు ఆలా చేశాను ఈ నాదైతే పొర 
పాటున కూడా అలా చెయ్యను. అప్పటికి, ఇప్పటికి నా భావాల్లో ఎంతో పది 
వర్తన వచ్చింది. మానసికంగా ఎంతో ఎదిగాను. సమస్యలకు పరిష్కారం 


క వసుంధరాదేవి ర్‌ర్‌ 


చావు కాదు. జీవితం జీవించడాని కేగాని, ఆంతం చేసుకోడానికి కాదు” అని 
గట్టిగా చెపుతాను. ఒక సమస్య సూచించినప్పుడు దానికి పరిష్కారమార్గం 
కూడా చూపెట్టాలిగానీ, దాన్ని పారకులకే వదిలెయ్యటం నా అభిమతానికి 
వికుద్ధం. 


నా చిన్నప్పటి నుండీ నేను ఎన్నో కథలు చదివాను. మునిమాణిక్యంగారి 
“కాంతం కథలు" నాకు ఎంతో నచ్చేవి ఆ రోజుల్లో. మిగిలిన వారి కథలను, 
వాటిలోని ఆర్థాలను ఆకళింపు చేసుకునే వయసు, పరిజ్ఞానం రెండూ నాలో లేక 
పోవటంవల్ల కావచ్చు. అప్పుడైతే మనకు ఎందరో రైటర్స్‌ వున్నారు. ఒకొ్ఫ.. 
కరు, ఒకో్క్కొందుకు నచ్చుతారు ఇప్పుడు ఇదే పరిణతి చెందటమంటే. 


ఈ మధ్యే చదివిన ఒక కధ నాకు బాగా నచ్చింది. అది “నామ్య గీతంి. 
నైట్‌ డ్యూటీ చేసివచ్చిన సౌమ్యకు తలస్నానం చేసే సరికి అలసట తీరినట్టుగా 
వుంది కానీ కళ్ళు మ్మాతం విడనంటున్నాయి 


న. శెలె్య్యద నాన్నగారు ఊత్రరం (వాశారు. వాళ్ళందరికి నువ్వు 
బాగా నచ్చావట,*' తల్రి మాటలకు సౌమ్య న్నిదమళత్తు ఒక్క-సారి వదిలిపోయింది. 
కమ్మని ఊహల్లో తేలియాడ సాగింది ఇంతలో ఆమె (పాణమితురాలు (వాసిన 
ఉఊ తరం వస్తుంది. ఆమె ఇప్పుడు శె లేంద చేస్తున్న మరో వూరి మెడికల్‌ 
కాలేజీలోనే ఎం డి చేస్తోంది తన పెండ్లి చూపులు కాగానే ఆమెకు ఉత్తరం 
(వాసింది సౌమ్య ఇప్పుడు ఆమెవద్దనుండి వచ్చిన ఉత్తరం-తనను పొగడుతూ, 
7 లేర్యద వంటివాడు తనకు భర్తగా దొరకబోవటం మహా అదృష్టం అని అభి 
నందిస్తూ [వాసి ఉంటుందని తలుస్తూ ఉత్తరం తెరుస్తుంది. సౌమ్య వూహలను 
తల్మకిందులు చేస్తుంది ఆడఉత్తరం ఇంతలో సౌమ్య తండి వసాడు అక_డకు * 


“జేవీ! యూ ఆర్‌ వెరీ లక్కీ! శ లేద వంటివాడు నీకు భర్తగా లభిం 
చటం-- ఓహ్‌! ఎంత అదృష్టం 12) సంతోషంగా చెప్పుకు పోతున్న తండి 
మాటలకు అడ్డు తగులుతూ, “నాన్నగారూ ' నేను ఇ లేం్యదను చేసుకోను ” 
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అంటుంది. ఆయన ఒక క్షణం ఆవాక్కూరి.నా, వెంటనే తేరుకుని, “పిచ్చి వేషా 
రెయ్యకు, సీ మారేజి ఇ లేం|చతో జరిగి తీరుతుంది” అని కరినంగా ఆజ్ఞాపీంచి 
బయిడికు వగు పోయాడాయగ. ఆ మాటలు విన్న తల్లి పక్కకు తప్పుకుంది 
శ 3 ఓ, 
మెలలగా. 
ag 
మీ లోనా లో పడుతుంది గౌమ్మ 
wo న ఇ ఆల పన జ్‌ ihe త్తి — అ అదం 
అబ్బు డు వత. నుండి వచ్చిన (ఆ యిరి కం dwt, ౫ లెం దను జగ 


కోనన్నా వట, ఎందుకని ?*” ఆని అడుగుతుంది 


ee (ఫండ్‌ ఉ తరం [వాసింవవ్కా! 3 కుద కనకు దాగా ఆలుసటి” 


ఆంటూ ఆ ఉడి రరంతలోని విషయాలు ఏకరువు పెడురు.ది సౌమ 


Yl Ms ఒట్టి పూలిష్‌ ఫెలోవి కాస్త కళ్ళ తెకీచి [పపంచాని, 
సరిగ్గా చూడు [రాగటం, తిరగటం ఈనాటి నాగరికత. రాకహోడతే ముందుది 


కొంచెం పబ్లిర్కు గా పస్తే, 53 డోదికాస రహనళంగా చేస్తారు ఇలాంటి లక్ష 


కాల్బు ఛ్రేని అనాగ రికుల్ని వేళ్ళమీద లెక్క పెట్టవచ్చు ఇంత స్వల్ప విషయాల్ని 
భూతద్దంతో చూచి అనవసరపు ఆలోచనలు చేసి, బంగారం వంటి పంబంధం 
వదులుకోవటం ఒట్టి తెలివి తక్కువ. మగవాడు బయట ఎలా తిరిగితే మనకు 
ఎందుకు ? ఇంటిదగ్గర మనతో బాగా వుంటే చాలు, ఆలోచించుకో ఇంత మంచి 


ఆఅకరాశం వదులుకోకు *” సౌమ్యను వడిలి అక్క తలంటి 


ఈ ఇ లేం[దను తప్పనిసరిగా చేసుకోవలసిన పరిస్థితు లేర్పడేలాగా 
ఉన్నాయే అ ఆలోచిస్తున్న రామయ్య దగరకు, ఆప్త మి|తుకాలు వస్తుంది. 


న! 


౩ లేం ద సంబంధం విషయం౩ ఏమయిందని అడుగుతుంది 
అప్పటివరకూ జరిగినదంతా వివరంగా చెపుతుంది సామ్య. 


““ఆఅలాంటివాడిని చేసుషుని నరి పెట్టుకుపోతూ సంహారం నెట్టుకురావలసిన 
కఠ్మ నీకెందుకే? మగవాడి బఅహీనతలన్నిటిన సహజ విషయాలుగా తీసుకుని, 
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శమించి సర్దుకుపోయే ఆడవాళ్ళున్న ంతకాలం మగ వాళ్ళ బలహీనతలు పెరుగుతూనే 
వుంటాయి ఆ బలహీనతలకు వేలకొలదీ అమ్మాయిలు బలి అవుతూనే వుంటారు 


అసలు మగవాడి బలహీనతలకంటే హీనమైనది మీ చదువుకున్న అమ్మా 
ముల పిరికితనం, రాజీపడిపోయే |పవృడ్తి శెలేంద గుణగణాలు తెరిసికూడా 
పెద్దవాళ్ళు చెప్పినట్లు సరుకు పోదామా, మానేదామా అని గుంజూటన పడు 

య య డు ళు 
తున్నావె ' నువ్వు కొంచెం “రాష్‌” అని అతనికి ఎవరెనా చెపితే, ఇంత సేపు 
ఆలోచిస్తాడా ? “ఆలాంటి పిల్హ నా కొద్దు, పరమ సతివతే కావా”లని కుండ 
బద్ద లుకొట్టినట్లు మరుక్షణమే చెప్పేసాడు ఇంక మీరేెందుకే ఇలా కొట్టుమిట్టా 
9 అల్‌ అ ఒ న్‌ జ న 

డటం త్రీ సహనగకీలి, క్షమాశీలి స్రత్వమంటే సర్దుకువోయి అందర్నీ ఆనంద 
పెట్టడమే అనే దొంగ కబుర్దకి లొంగిపోయి, మగవాడి నింకా బలహీనతల పుట్టను 
చేయకండి మగవాడిని మానవత్వమున్న మనిషిగా, ఉన్నతుకిగా నిలిపే శ క్రిగల 
స్రిత్వాన్ని మిరైనా పెంపొందించుకోండి' అంటూ ఉద్చోధిస్తుంది స్నేహితు 
రాలు సౌమ్యను 


మితు5ాలితో (బెయిన్‌ వా. ఇప్పించుకున్న తరువాత సౌమ్య స నిర్ణ 
యానెకి వచ్చిందీ అందరూ [(గహించే వుంటారు 


ఈనాటి సాంఘిక వ్యవస్థకు (పతిబిందాలు జ సౌమ్యకుటుంబీకులై తే 
ఈ వ్యవస్థను ఏల్చి చెండాడే రు[దమలు సౌమ్య స్నేహితురాలులాంటి వాళ్ళు. 
ఇది కథకాదు ఒక వ్యవస్థ ఈ కర కోని పాలు, వారి సంభాషణలు చక్కగా 


నడిపించారు రచబి[తి అనవసరపు అలంకారాలూ, ఉపమానాలు లేవు 


కొందరు - చెప్పదల్చుకున్నదాన్ని సూటిగా చెప్పటం రాక డొంక తిరుగు 
డుగా, ఒకటికి పది మాటలు చేర్చి చెపుతారు. భాషను, భావాన్ని చక్కగా ఆక 
శింపు చేసుకున్నవారు “నాకు వూహ తెల్సినప్పటినుండిీ నేకు ఇంతే" అని చెప్ప 
దల్బుకున్న ప్పుడు ఇలాగే చెపుతారు ఆదే భావదారి[ద్యంతో పొటు భాషా 
దారి[ద్యం కూడా వున్నవారు, “వూహ” అన్న చిన్నపదం తెలియక, సమయానికి 


58 మహిళ 


అది గుర్తురాక “నా చిన్నతనంలో, నేను తప్పటడుగులు వేస్తున్నప్పుడు, నాకు 
మాటలు సరిగా రాక జిలిబిలిపలుకులు పలుకుకున్నప్పుడు, నాకు సరిగా తెలిసీ 
తెలియని వయస్సులో -” అంటూ ఇలా చెప్పుకుపోతారు తమకు సరిఅయిన 
పదం దొరకక ఇలా |వాశామని పొరపాటునకూడా ఒప్పుకోరు. 'పెగా, ఆసలు 
రచన అంటే ఇలాగే వుండాలి. అన్నీ ఇలా విపులంగా [వాయాలి పారకులకు 
తేలిగ్గా అర్హమయ్యేలాగా అంటారు, 


అసలు వుత్తమ కథకులను, వారి విశిష్టతను నిర్ణయించడానికి ఏ కొల 
బద్దలు చాలవు. వారికి వారే సాటి వారి కథల్లోని వస్తువు ఎప్పుడూ వర్తమాన 
సాంఘిక, ఆర్థిక వ్యవస్థలోని మలినాలను బహిరంగ పరిచెదిగా వుంటుంది వారు 
కధ చెప్పేతీరు ఎంతో బావుంటుంది. అది ఎంత చిన్న కధయినా గావచ్చు 
అలాంటిదే ఒక చిన్నకధ “ఇది నిజం” 


ఇంటికి వచ్చిన మి తునికి ఆతిధ్యం ఇసారు ఆ దంపతులు, ఏకాంతంలో 
వున్నప్పుడు భర్త భార్యతో ఇలా అంటాడు! “భీ! భీ! నువ్వు ఒట్టి పనికి 
మాలినదానివి. నీకేమీ తెలియదు. ఇంటికివచ్చిన (ఫెండ్స్‌తో సరిగ్గా మాట్లాడ 
మన్నారాదు. నువ్వెందుకు పనికొస్తావు ? ఒట్టి దేదిముఖానివి ! ఇవాళ వచ్చిన 
నా మితుని భార్య అబ్బ ఎంత బా వుంటుందనుకున్నా వు |! ఎంత తెలివిగలదను 
కున్నావు! ఎంత బాగా మాట్లాకుతుంది. ఇంటికి వచ్చినవాళ్ళకు ఎంతో మర్యాద 
చేస్తుంది. (కౌతా పాతా లేకుండా చాలా చనువుగా మాట్లాడుతుంది. ఆందుకే 
ఆవిడంటే నాకు చాలా ఇష్టం” అంటాడు. 


ఆ మ్మితుడు ఇంట్లోనే వుంటాడు. భర్త ఆఫీసుకు వెళ్ళిపోతాడు. 
మధ్యాహ్నం టిఫిను పెడుతుంది ఆతనికి ఆ ఇల్లాలు. మి తుడు ఆమెవంక 
చూస్తూ, “బఐలవ్‌ యూ ' అంటాడు. 


ఆమె నిర్వికారంగా విని, నింపాదిగా ఇలా ఆంటుంది * “మేము చాలా 
(ప్రగతిని సాధించాం, సాంఘికంగా ఎంతో ముందంజ వేశాం అనుకునే మీలాంటి 
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చాలామంది మగవాళ్ళకు-తమ ఇల్లాలు-ఆమె చేసే పనులకన్న - ఎదుటి వారి 
భార్య - ఆమె చేష్టలే బాగా నచ్చుతాయి అందుకే మావారు, మీ భార్యం టే 
చాలా ఇష్టమన్నారు, మీరేమో నన్ను “ఐ లవ్‌ యూ!” అంటున్నారు. ఇది మీ 
తప్పుకాదు. మీరు నడుస్తున్న దారిది తప్పు. మీ వూహలది తప్పు” అని ఆవత 
లికి వెళ్ళిపోతుంది. 


పాాతలు కథలమీద తమ [ప్రభావం చూపిసే, కధలు పారకుల మీద బల 
మైన ముదలు వేసాయి. అపి మంచి కావచ్చు, చెడు కావచ్చు అది ఆయా 
రచమితల రచనలమీద ఆధారపడి వుంటుంది. 


ఓక రోజున మా ఇంటికి ఒక అపంచిత యువకుడు వచ్చాడు. “వారు 
ఇంతకుముందే ఆఫీసుకు వెళ్ళిపోయారండి !'” అన్నాను నేను, మావారి కోసం 
వచ్చివుంటాడనుకుని 

“నేను మీకోసమే వచ్చాను మీతో కొంచెం మాట్లాడాలి అన్నాడు 
ఆతను. 

లోపలికి వచ్చికూర్చున్న తరువాత “ఏమండీ! టి ది. వచ్చిన వాళ్ళు [బత 
కరనా లేక [బ్రతకకూడదనా మ్‌ అభి పాయం?” అని సూటిగా అడిగాడు. 


ఆసలు ఆతను ఆ |పశ్న ఎందుకు వేళాడో ఆర్థం కాలేదు నాకు. అడే 
ఆడిగాను 
“కుకు (వాసిన ఫలానా కథలో అతను టిబి. వచ్చి చనిపోతాడు. అది 


చదివి నేకు చాలా బాధపడ్డాను. sa 


“కధలోని వకిక్తి టి బి. వచ్చి చనిపోతే. మీరు బాధ పడటం దేనికి?” 
విస్మయం కల్లింది నాకు. 


“నేను చాలా పుస్తకాలు చదువుతూ వుంటాను. ఈ మధ్య చదివిన మరో 
రెండు కథల్లో కూడా-అవి మీరు వాసినవి కాదులెండి-టి.బి. వచ్చిన వాళ్ళిద్దరూ 
చనిపోయారు. ““అవి చదివాక భయం పట్టుకుంది నాకు.”” 


“ఎందుకు. ..?!” 


“నా వయసు పాతిక సంవత్సరాలు, రెండేళ్ళ కితమే నాకు 'పెంద్రయింది. 
ఒక సంవత్సరం వయస్సున్న బాబు మాకు. నాకు జీవితం మీద ఎంతో మోజు 
ఎన్నేళ్ళో |బతకాలని, ఎన్నో అనుభవించాలని కోర్కా నాకు బలంగా వుంది. 
ఆర్నెల్ల |క్రీతం నాకు టి బి. వచ్చిందని డాక్టర్లు చెప్పారు. త్వరలో తగ్గిపోతుందనే 
ఆశతో వైద్యం తీసుకుంటున్నాను. ఇలాంటి స్థితిలోనే పె మూడు కథలు చద 
వడఎ తటస్థించింది. అప్పటి ను_డి నాలో నిరాశ, భయం పెరిగాయి.” బాధగా 
చెప్పాడతను. కొద్దిసేపు మూగదానిలా కూర్చుండిపోయాను. నన్ను నేను ఎంత 
గానో నిందించుకున్నాను. ఎంతో జాధపడ్డాను. ఆ కథలోని పాత చనిహెతుంది 
గనుక ఆ సమయానికి టి.వి. అనే జబ్బుతో చనిపోయినట్లు |వాశాను. అలాగే ఆ 
ఇద్దరూ వాసివుంటారు. మా (వాతలు ఇతనిమీవ వంత బ మెన ముద వేశాయి? 
జబ్బు త్వరలో నయమైపోతుందని ఎంతో ఆశతో బతురుతున్న అతని మీద 
మా కథలు ఆశనిపాతంలా పనిచేసి బాధా భయాలతో అతని మానసిక ఆరోగ్యం 


కూడా దెబ్బతినేలా చేసి, అతని జీవీతానికే [ప్రమాదం తెచ్చిపెకే సతి అది. 


ఆతన్ని &దార్చి, ఎన్నో అనునయ వాక్యాలు చెప్పి, మా రైటర్స్‌ తరఫున 
క్షమాపణ చెప్పుకుని, అతనికి ధైర్యం చెప్పి పంపించాను. కాసీ ఇప్పటికి ఆత సి 
రూపం నా కళ్ళముంచు కనిపిస్తూనే వుంటుంది. 


మనుషులు ఎన్నో రోకాలు. వాది ఆకార స్వభావాదులు మరెన్నో రకాలు. 
అలాగే కథలు ఎన్నో, వాటి తీరురెన్నులు మరెన్నో. 


నటి నవల- రచయిం తుల రచ నలలో 
అవాస్తువికత 


ర్క. మ యు స్‌ ఎ అచులత నల 
షు న 


ఈనాడు నవలా రచయి!తుల సంఖ్య, అసంఖ్యాక ౦గా పెరిగి పోతోంది. 
ఈనాటి రచయి[తులవి కాకమ్మ కధలనీ, ఒక కుటీర పరి శమగా నవలా రచన 
మాదివోబయిందని రచయి తులే అంటూ వుంటారు. రచయి తుల మీద ఇలాంటి 
హాస్యాస్పదమైన విమర్శలు, కార్టూన్‌లు రావడానికి కారణం ఏమిటి? రచయి[తుల 
రచనలలో [వాయబడిన అవా స్తవిక సంఘటనలు. ఒక్కరచయ్యితుల రచనల 
లోనే అవా స్తవికత వుందనటం అ పటన? ఆని |పశ్నించుకుంటె నేనో ఇప్పుడు 
నిపించ బ్‌ శ్‌ రద వ్యాసం కేవలం రచయితుల రచనలకే పరిమితమై వుండటమే 
కాక ఈ సధభయొక్క్ల ముఖ్య ఉద్దేశ్యము క కూడ రచయి తుల రచన లలోని మంచి 
చెడులను రచయి తుల ద్వారానే తెలునుకొగోరుట. 


కేటి నవలలకు (ప్రధానమైన లష్య్యం కాలక్షేపం అన్నది తిరుగులెని నగ్న 
సత్యం. ఎందుకంటే, మనం బస్సు ఎక్కినా, రై లు[పయాణం చేస్తున్నా మునకు 


కనిపించే చేతులలో వివిధ రకాల వార పతికలు, నవలలు ఇవి ఎక్కువ 
మానసోల్హాసం కలిగించేవిగానే వుంటా ము ఆలోచనలను రేకెత్తించే సబ్జక్ట్స్‌ 
కలవి చాల స్వల్పంగా వుంటాయి. అసంఖ్యాకంగా రచయితులు నవలలు 


(వాస్తున్నా, వందకు పది అయినా పారకులు కలకాలం గుర్తుంచుకునే నవలలు 
[వాయలేకపోవడం మనకు అంత గౌరవం కాదు. ఎంతో ఉత్సాహంతో కలాన్ని 
ఉరుకులు పరుగులు తీయించి _వాస్తోన్న రచయి(తులు, కొంచె నిదానించి 
ఆలోచించి (వాసే చాలా మంచి రచనలు కలకాలం గుర్తుంచుకొనేఏ వస్తాయి. గాని 
ఒక రచయ్యితివి నాలుగు ప సై వస్తూవుంపే మనం కనీసం 
రెండు పృతకలలోసై నా పేరు చూసుకోవద్దా అగ ఆరాటంతీ మనం చూసిన 
తెలుగు సినిమాఒలోని పదిసీస్త. విడదీసి (వాసి ఒక నవలగా రూపొందించి పతికల 


ae) 
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మీదికి వదలడంవర్హ, రచయి[తుల రచనలలో వె విధ్యం కరువై పోతోంది ఇంక 
నవలలు చదివితే ఏది సహజత్యం? ఏది ఆసహజత్యం? ఆ మాటకు ఆర్థం తెలుసు 
3 జ్య 
కోకుండా వున్నాము. _పేమలూ, త్యాగాలూ, క న్నీళ్ణూ. అనవసరమైన ఈర్ష్యా 
సూయాలూ నిండివుంటాయి సహనానికి మారు పేరు స్త్రీ అనే సామెత ఒకనాడు 
వుండేది నేటి నవలా మణులు అసహనానికి పతీకగా నిలబడుతున్నారు ఒక 
నవలలో నాయిక హీరో తనతో [పేమ కబుర్హు చెప్పకపోవడం, కారణాంతరాల 
వల్ల తనని సిసమాకో హనీమూవుకో తీసుకువె ళ్లక పోవటంతో అలక గృహం 
చేరుతుంది ఇంకో నాయకుడు తలీ ఆఅక్క్క-చెల్తెళ్లను [మగా చూడటం కోప 
లు షం ఇం, 
కారణం ! (పతి చిన్న విషయానికి అలిగి పుట్టింటికి వె శ్రిపోతుంది, ధనవంతు 
రాలయిన నాయిక ' అదే బీద అమ్మాయి ఆయితే తను లేకపోవటం వల్ల హీరో 


(బతుకు వృధా అని, అతనిని ఉద్ధరించడానికని, తనని నిర్హక్ష్యం చేస్తూన్నా 
అతన్నే అంటి పెట్టుకుని తిరుగుతుంది. 


ఇంకా కొందరు సిసలైన త్యాగమూర్తులైన నాయికలున్నారు. భర్త 
మరొకరిని పెళ్లాడినా, భర్త కాళ్లమీద పడి మూడు నెలలో, ఆరు నెలలో ఆతని 
పాదాలవద్ద పడి వుండనివ్వమని _పాధేయపడతారు రెండో భార్యతో అతని 
కాపురానికి ముప్పు రానివ్యమని హామి కూడా ఇస్తారు. ఇంకోరకం హీరోయిన్లు 
తన తల్లి [బతుకును విలువలెనిదానిగా చేసిన దౌర్భాగ్యుడు తన జీవితంలో 
ఎదురుపడితే “నాన్నగారూ!” అంటూ కాళ్లమీద పడుతారు. ఇంకా మాట్లాడితే. 


“' పెద్దమ్మ కులాసాగా వుందా! నాకు ఇంకా తమ్ముళ్లూ వున్నారా?) 
అంటూ పరామర్శ కూడా చేస్తారు. నాయకుడు పెళ్ళికి ముందు తనకు గల శ్రీ 
పరిచయస్తుల గురించి చెబితే విశాల హృదయంతో వారిని క్షమించేస్తారు. 


అవివాహిత నాయికలు ఒక [పక్క నాయకుడ్ని అతని మాటలనీ చేష్టలనీ 
అసహ్యాంచుకుంటూన ఆతని చుట్టూ తిరుగుతూ వుంటారు. అతని చిటికెనవేలు 
తగిలినా ఒళ్ల జలదరించి పోయి మనసు పుంకరించిరోతుంఏ. అముదయ 
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భావాలూ వ్య క్రిత్యమూ మొదలయినవన్నీ జలదరించే పులకరింపులతో కొట్టుకు 
పోతాయి అంత చిరాకు తెప్పించే మాటలూ చేష్టలూగల యువకుడు ఉత్త 
ముడూ, ధీరోదాత్తుడూ అయిపోయి ఆమె |సేమకోసం తపించిపోతాడు తమకు 
తోచిన మంచి మంచి విశషణాలన్నీ రచయిత్రులు తమ నాయికలకే వాడేస్తారు. 
ఇంకా ఒకటి రెండు సద్దుణాలు మిగిలితే, నాయిక బామ్మకో, చెల్రైలికో జచ్చే 
సారు, పాపం! అత్త ఆడబిడ్డలు, తో దికోడళ్లు నిజ జీవితంలో లాగే నవలల్లో 
కూడా వీలయినంత కర్క-శంగానే వ్యవహరిస్తారు మన ఆంధుల ఆడ పడుచు 
లకు సహజంగా వుండే అత్తవారి బంధు బలగంపె గల ఎలర్జీని మన విద్యాధికు 
లైన రచయి[ తులు కూడ విడిచి పెట్టలేక పోవడం నిజంగా ఎంతె నా విచారపడ 
దగ్గ విషయం! ఆ మధ్య ఒక నవలలో కావోలు చదివినట్టు జ్ఞాపకం వస్తూంది. 
అరచేయి అంత కన్నంపడ్డ రుబ్బురోలుకి అడుగున పళ్ళం పెట్ట పప్పు రుబ్బు 
కున్న నాయిక గురించి చదివాను. రుబ్బురోలుకి అరచెయి అంత కన్నం 
పడటం నేనెక్కడా చూడలేదు వాసిన రచయ్మితి గారింట్లో కాని, ఆ కధ 
| పచురించిన సంపాదకుల ఇంట్లో కాని వుండివుండవచ్చును. అరచేయి ఆంత 
కన్నం పడ్డ రోలులో పప్పు రుబ్బటాని కెట్టా వీలవుతుంది? మగ రచయితలయితే 
ఆ( వాళ్శప్పుడన్నా పప్పు రుబ్బారా వఏమిటిలే! అని సరిపెట్టుకో 
వచ్చును. వంటిల్లు చూడని ఉద్యోగినులైనా అట్టాంటి ఉపమానం వాడితే పోనీ 
ఉద్యోగ స్టురాలు, పప్పు రుబ్బే అవసరం ఆమె కేమిటి? అని వూరుకోవచ్చును. 
కాని సంసార పక్షపు ఇల్లాలు అల్లాంటి ఉపమానం వాడితే. మనం ఉత్పేశా 
లంకారం [కింద జమకట్టుకోవాలే మో | 


ఇల్హాంట ఆవాస్తవిక సంఘటనలను విస్మరించి నిజ జీవితంలోంచి వసు 

వును ఎన్నుకుంటే ఎంతో అద్భుతమయిన కధా వస్తువులు అమరుతాయి. ఈనాడు 

సమాజంలో స్త్రీకి గల స్థానము - త్రీ పురుషులిద్దరూ సమానమనీ, స్త్రీలని పురు 

ములు అణచివేస్తున్నారనీ రకరకాల వాదోపవాదాలు వస్తున్నాయి "ఘోషాతో 

నాలుగోడల మధ్యవుండే మహిళలు ఈనాడు ధైర్యంగా చదువుకుని ఉద్యోగాలు 

చేస్తూ సంసారాన్ని ఆర్థికోన్నతంగా మలుచుకుంటున్నారు. స్త్రీలు విరివిగా 
ఉరీ యు 
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చదువుకుని ని ధి ర్భంగా మనలుతునా న్‌ ఏ రోజు పేపరు చదివిగా మూనవంగాల 
కేసులు. వోలీనుల సహాయం కోరితే వారే మరింత చెడు చేయటం _పజల 
ధనమాన (పాణాలు కాపాడవలసిన రక్ష్షకభటురే భక్షకు౮ెతుంటే వారికి నిరస 
నను కూడా లలిఎయచేసే థై రకం 5 ఒక రికీ లేను. అల్హాంట నిసృహాయురావ్శా 
కథలు ఆద్భుత నైపుణ్యంకల మన రచయి తులు సిరియల్స్‌గా వాయవచ్చును. 
అత్యాచారాలని ఖండించగల శక్తి రచయితుల కలాలకు రావాలి. అల్లి బిల్లి 
_పీమక ధల పంజలంలోంచి, నైతిక బలం గల పాతలు రచణు తుల నవల 
ల్లోకి రావాలి. ఆ రోజున రచయి[ తుల ప్యాత హాస్యాస్పదం కాదు. అవ్వాస్త 
వికతను జారనీయకూడదు. మన సాంఘిక నైతిక కట్టుబాట్రను వివరిస్తూ 
(వాయాలి. మూర్తతను ఎదుర్కొనే శక్తిని నవలలోని నాయికలకు (పసాదించాలి. 
[పతి హీరోయిన్‌ ఒక రేప్‌ సీన్‌లో పాగ్గౌని చివరికి ఆ వ్యక్తినే వివాహం చేను 
కునే ప్మాతగా కాక అల్లాంటి దురదృష్టకర సంఘటన ఎదురైతే మనోధైర్యం, 
వివేకమూ గల యువతి ఎల్లా న్మిగహించుకుని రాగలదో వివరించాలి. కాల 
'క్షపానికి బరాణీల్లా ఈ నవలలు కాలకేపం బాగానే కలిగించుతున్నాయి. కాని 
బరాజీలు ఎక్కువ తింటే అజీర్ణం కలుగుతుంది. శొంరి మిరియాల కషాయిం 
అవసరం అవుతుంది. కనుక కాలక్నేపం నవలల్లోంది కనువిప్పు కలిగించే రచనల 
కోసం ఎదురు చూద్దాం. 


నేటి నవల - ర లుం తులు 


వువమూది జె. వి. సుబ్బ లత 


రచయితులు ఆనగానే నవలలు (వాసే వారసీ ఎక నవలలు అనగానే 
రిచయి[ తులు [(వాసినవనో ఈ రెండు అభి పాయాలూ అందరిలో ఈనాడు 
గాఢంగా ఏర్పడి వున్నాయి, రచయి తులను గురించి మరిచిపోతే యోనాడు 
వస్తున్న నవలల్లో నూటికి తొంభై పాళ్ళు ఏి [ప్రయోజనం లేకుండా వున్నవే. 
రీ ఆమ్మాయి, ఇద్ద రబ్బాయిలూ, ఓ ఆద్బాయీ, ఇద్ద రమ్మాయిలు [ పేమ, 
ఎడబాటు, అపార్థం, ఒకరి చావు మరొకరితో పెళ్ళి కథ సుఖాంతం. ఇలా 
[వాసే రోజుకో నవల లెక న [వాయొచ్చు. దాదాపు నేటి రచయ్యి తులు ఆంతా 
యిలాంటి రచనలే చేస్తున్నారు. జీవితాన్ని యధాతధంగా చితించకుండా 
రంగుల కలగా, హంగుల వలగా చితంచడం వల్ల యువతరం తప్పుదారులు 
పై అనకాశం వుంది. ఇతివృత్తం ఇలా వుంటే ఇక పాత చితణ ఎలా 
వుంటుందీ _- ఒక ఉఊదాత్తుడై న హీరో, సర్వ సద్గుణరాళి, వాడిలో లెక్కించదగ్గ 
దుర్గుణాలు వున్నా అవి సుగుణాలుగానే లెక్క (చేసుకోవాలి), వాడు తాగుతాడు 
(భరించలేని వేదనతో తాగాడని అనుకోవాలి. అమ్మాయిల శీవితాలతో 
ఆడుకుంటాడు (ఆది దక్షిణ నాయకుడి లక్షణం. ఆనాటి శ్రీకృష్ణాడూ అంతేకదా!) 
తన జీవితంలోకి పవేశించిన హీరోయిన్‌ (ఇంతకుముందు వాడితో తిరిగిన 
అమ్మాయిలకు తక్కువకాదు) ని “మనసారా” (పేమిస్తాడు. కథ అనేక 
మలుపులు రరిగి “శుభంి'తో ముగుస్తుంది. ఇక హీరోయిన్‌లో చెప్పుకోదగ్గ 
గొప్పతనం ఏమీ వుండదు. విలనంటూ ఒకడుండాలి. వాడికి ఎన్ని సుగుణా 


లున్నా, దుర్గుణాఐం శూ ఒకర ౮కపోయినా వాదిని చూసేనే హీరోయిన్‌కి 
ఉతపలలటీనే 


లూ 
క్స్‌ 
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కోపం పాపం. వాడికి వెకిలి వేషాలు వెయ్యడం, హీరోయిన్‌ని తనవెంట ఆపు 
కోడం రావు మరి మనసులో వున్నది పెకి చెప్పేస్తాడు సూటిగా - (విలన్‌ పె 
హీరోయిన్‌కి కోపం రావడానిక్కారణం వాడామెనతిగా | పేమించడమే. ఖర్మకాలి 
వాడు దగ్గర బంధువైతే యీ ద్వేషం మరీ ఎక్కువవుతుంది. ) విలన్‌ నవ్వితే 
హీరోయిన్‌కి వెకిలిగా అన్పిస్తుంది. హీరో నవ్వితే నవరత్నాలు రాలినట్టుంటుంది. 
తిట్టినా పొగిడినట్టుగా వుంటుంది ఇలాంటివి చదివితే ఓ మనిషిమీద అకారణ 
ద్వేషం, మరొకరిమీద అవ్యాజ [చమ కలుగుతున్నట్లు భమ పుట్టడం అలతి 
శయో క్తి కాదు, 


ఇకపోతే వర్ణనలు న వంటయింట్రో పాతం అమరికను, ఆవకాయలోకి 
కావలసిన వస్తువుల పాళ్ళను గురించి (క్షోద్ధవహించినట్టుగా నగరాన్ని, పరి 
సరాల్సి వర్ణించలేరు రచయి తులు కొందరు హైదరాబాదులో వీచి అని ఒక 
రచయి(తి రాస్తే, మరొకామె మరో విధంగా తన చాతుర్యాన్ని చూపింది. ఓ 
ఆమ్మాయి తలమునకలయ్యే సమస్యలతో సతమతమవుతూ, ఒంటరిగా టాంక్‌ 
బండ్‌ వద్ద కూర్చుని తన బాధలన్నీ తలపోసుకుని అర్ధరా(తి యింటికి చేరు 
కుంటుంది. (ఆర్థరాతిదాకా టాంక్‌ బండ్‌ మీద కూర్చున్న అమ్మాయి ధైర్యాని 
కన్నా, వద్దు మొరో అంటున్నా వినకుండా ఆ అమ్మాయిని కూలేసిన రచయ్యితి 
ధైర్యాన్ని మెచ్చుకోవాలి.) ఇక మెడిసిన్‌ గురించి లాగురించి |[వాసేవాళ్ళు 
ఆ విషయాల్లో నిపుణులను సం|పదించరనేది వేరే చెప్పక్కర్లేదు. 


రంగురంగుల సుతోచనాలను పాంక లోకానికి తగిలించి రాణిస్తున్న 
రచయి(తి ఒకరైతే, మరొక రచయ్యితి దారుణంగా వీలై నంత అసభ్య భాషణాల 
చిట్టా తయారు చేస్తుంది. సూర్య చం్యదులను ఏకంచేసిన ఆ రచయి[తి పొరకు 
లను ఆకర్షించడానికి అనభ్యతే ముఖ్యమని అనుకుందేమోకానీ, ఆం ధభూమిలోని 
నళినీ ముఖులు కొందరు ఆ వాక్యాలను ఖండించినా కష్ట తెరవలేదామె. మరో 
అసభ్య భాషణాల వచము లి ఎలుగు పాఎకలోకంలో వెలగడమే కాకుండా 
షోడశ కళ్లతో పూర్ణవం ద బింబింగా [పకాశించడం మనకు తెలిసిందే. గుడి 
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రాళ్ళలా చలనంలేని రచయిత నడిచిన మెదా నంలో ఆయన అడుగు జొడలనంటి 
నడుస్తున్నా మనుకుంటూనే వ్రైలను హీనంగా బితిరి నవలా లోకానికి సెన్సారు 
క తెర అడ్డురామమరి శీవితంలో ౩నీసం ఒ అసభ్యసన్నివేకమన్నా లేకుంచే 
ఆనందం వుండదనుకునే చి తవిచిత రచయి[తుల సంగతిక వదిలేద్దాం 


రచయి[తులందరూ సామాజిక స్పృహ లేనివాళ్ళనడం దారుణమే అవు 
తుంది. రచయితల్లో ఇంటింటి కదలు వాసే వారిలాగే రచయ్యితుల్లో కూడా 
సామాజిక దృక్పధంతో వా సవికతను దృష్టిలో పెటుకుని రచనలు చేసేవాళ్ళూ 
పాన్‌ (ఇ! (గ) 
ఉన్నారు, తరతరాల బానిసత్వంలో (మగ్గిపోలూ చాలినా చాలకున్నా భర్త 
MN pa 
పాదాల చెంత జానెడుచోబు వెతుక్కుంటూ, జన్మజన్మల బంధాలనూ నమ్ముతూ 
వుండే స్రీ లోకంలో జాగృతి కలిగించాలని కృషి చేసిన రచయి తులను వేళ్ళపై 
లెక్క_ పెట్టవచ్చు. చిత ధ్వనిని సావెరితో మేళవించి ఆలపించి వాసిగాంచిసవారూ, 
నానాటికీ వెరితలలు వేనున్న మరీచికలాంటి నాగరికతను గర్జిస్తూ, యువ 
తరాన్ని సంస్కరించడానికి పూనుకున్నవారూ, రచనల్లో వె విధ్యం తెగల 
ఘనత, ఓ నవలకూ మరో నవలకూ పోలిక లేకుండా [వాయగల నవత మాది 
అని సగర్వంగా చెప్పుకోగల మేటి మెధావినులు - సంఖ్యలో తక్కువై తేనేం... 
చిరస్థాయిగా నిలిచిపోగల నవలలు సృష్టించినవారు ఉన్నారు కాబట్టి రొచయి [తు 
అకు పారకలోకంలో కొంత గురి గౌరవం ఉన్నాయి 


పష్మతికలలో ధారావాహికంగా అచ్చు కావడమో, సినిమాలుగా రూపొంద 
డమో నవలకు కొలబద్దగా అనుకుంటే మంచి నవలలు రావడం, రాయడం 
కష్టమే. రచయి(తి పా తలను నడిపించకుండా ప్యాతలెే రచయి తిని నడిపే 
ధోరణిలో ఇకమీదట నపలలు రావని, వచ్చినా పాఠకలోకం వాటి నాదరించదని 
గుర్తుంచుకుంటే మ౭ఎ నవలలు [వాయడం సులభమే దేనికైనా [పయత్నం 


అవసరం, 


నవలలు - రచయి. తుల దృకృథం 


డా॥ రావి భారతి 


ఇది నవలల యుగం. నవలా యుగం కూడ. “ఆధునిక మహిళలు 
భారతదేశ చరితను తిరిగి రచించగలరు”” అని అర్ధ శతాబ్ది (కిందటే గురజాడ 
[పకటించాడు. ఈనాడు ఏ రంగంలోనూ అంతగా ఆస కి కనబబచని ఆధు 
నిక మహిళ, రచనా వ్యాసంగంలో, అందునా నవలా రచనా (పకియపై తన 
గుత్తాధిపత్యాన్ని పకటించడం హర్షదాయకమైన విషయం.  పరిశీలించిచూ స్తే 
మహిళల నవలల్లో చాలా భాగం స్రీ జీవిత సమస్యలకే అధిక [పాధాన్యమిస్తు 
న్నట్టు మనం గమనించవచ్చు. స్రీల జీవిత సమస్యలపట్ల రచయితలకంటె 


రచయి తులకున్న అవగాహన అనుభూతి దీనికీ కారణం కావచ్చు, 


ఆధునిక జీవితంలో అన్ని రంగాలలోనూ వచ్చె వేగవంతమైన మార్పు 
లనూ వైవిధ్య పూరితమైన వాతావరణాన్ని (పతిబింబించే శకి ఉతమ నవల 
కున్నది. ఇది ఎలాంటి భావాన్నయినా ఎలాంటి వస్తువునయినా తనలో ఇమి 
డ్చుకోగలదు. హప్మాన్‌ జేమ్స్‌ చెప్పినట్టు నవల అనేది ఒక గృహం అనుకుంటీ 
దానికి అనేక రకమైన గజాజాల కవకాశమున్నది. ఈ విశాల [పపంచంలో 
మానవ దృళ్యాల్ని విలోకించడానికి దేన్నయినా తెజిచి చూడొచ్చు. స్వేచ్చగా 
తాను తలచిన విషయానికొక రూపకల్పన చేయవచ్చు. అంత మా(తంచేత 
నవల వాయడం నీళ్ళు (తాగినంత సులభమనీ, కొంత అక్షర జ్ఞానం కలిగి, 
కాగితం, ఇంకు, కాస్త తీరికా ఉన్న రచయి తులు కార్థానాలు తెరిచి మాస్‌ 
(పొడక్షన్‌ స్థాయిలో నవలల్ని ఉత్పత్తి చేసున్నారనీ, ఆవన్నీ వంటింటి రచన 
లనీ.ఒక అభియోగం అంతటా వినిపిస్తున్నది. ఇది పూర్తిగా సత్యదూరం 
కాకపోయినా ఒక). విషయం మాతం నిజం. ఎక్కడ స్వేచ్చా స్వాతం] త్యాలు 
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హెచ్చుగా ఉంటాయో అక్కడ బాధ్యతలు కూడా పదింతలు పెరుగుతాయి. ఈ 
విషయాన్ని గుర్తించిన కొందరు రచయి[తులు నవలా రచనను ఒక సాంఘిక 
బాధ్యతగా, భక్తిగా స్వీకరించడాన్ని మనం కాదనలేము. 

ఈ దశాబ్దికాలంలో దాదాపు 2,000 పై చిల్లర నవలలు, నవలికలు వెలు 
వడ్డాయి. వీటిని రెండు భాగాలుగా విభజించవచ్చు సమస్యలనుండి దూర౭గా 
కాలక్షేపం కోసమో వినోదం కోసమో ఉద్దిష్టమైనవి మొదటిరకం. ఇవి మానవ 
అనుభవ పరంపరను పెపెన మాతం స్పృశిస్తూ తాత్కాలికంగా జీవిత సమ 
స్యలనుండి తప్పుకోడానికి, మరిచి పోవడానికి నేర్పుగా [వాయబడతాయి. ఇక 
రెండవ రకం-ఇవి మన జీవితం గురించి అవగాహనను వి_స్పృతంచేసి అను 
భవాల లోతుల్ని స్పృశిస్తూ నిశితంగా మనచేత భావింపజేసేవి ఇందులో 
సమస్య . సంఘర్షణ = పరిష్కారం - రచయి(తి దృక్పధాన్ననుసరించి ఒక 
[కమంలో తీర్చబడి ఉంటాయి 


మొదటి రకానికి చెందిన రచనలే మార్కెట్‌లో అధికంగా కనిపిస్తున్నవి. 
ఈ రకానికి చెందిన కొందరు రచయి తులు తమ రచనల్ని తప్పుడు ఆదర్శా 
లకు అంకితం చేస్తున్నారు. ఒకానొక రచయి!తి ఒక సభలో నవల గూర్చి 
తన దృక్పథాన్ని ఇలా వివరించారు. 


“సామాన్యమైన మధ్య తరగతి గృహణి నవల చదువుతూ కూతురు 
పెళ్ళి గురించి, రేషను గురించి, క్షణం తక్షణం వేధించే ఆర్థిక ఇబ్బందుల 
గురించీ ఆలోచన మరచి ఆమె మనస్సుకోమాటు ఊరట కలుగుతుంది. కాస్సేపు 
ఈ లోకంలోంచి మరో లోకంలో విహరించి తృప్రిపడుతుంది.” (కావిలిపాటి 
విజయలక్ష్మి-విజయవాడ సంచిక-రచయ్యితుల మహాసభ) నా అభ్మిపాయంలో 


ఇలాంటి పలాయనవాద సిద్ధాంతాలు చాలా _పమాదక రం 


జీవిత సమస్యలనుండి పారిపోవడానికి, లేదా మరో లోకంలో విహరించ 
డానికి “నవలే” సాధనం కానక్కరలేదు, లోకంలో ఏ మత్తు పదార్థమయినా 
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ఆ పని అంతకంటె ఆధికంగా, అతి తొందరగా చేయగలదు చుట్టుముట్టిన జీవిత 
సమస్యలను విస్మరింపజేసి మర్తులో ముంచడం కాదు నవల చెయవలసినపని 
ఆ సమస్యల విషవలయం నుండి తప్పించుకోవడానికి అవసర మైన బైతన్యాన్ని, 
ఆలోచనల్ని _పేరేపింవ గలిగిన పదార్థం మనకు రచనల్లో లభించాలి 


““సమస్యలకు పరిష్కారం సూచించి మనుష్యులను మార్చేపని రచయితది 
కాదు, అది సమాజం పని వంటవాడి పని వండడం మ్మాతమే. తినిపీంచడం 
కాదు. రచయిత బాధ్యతా అంతే” (డి కామేశ్వరి) తన రచనపట్ల ఒక లక్ష్య 
మును కాని, ఒక సామాజిక బాధ్యతనుగాని గు ర్రించలేని మరొక రచయితి 
మాటలివి. నిజానికి ఒక సమస్యను అత్యంత సహజంగా రచనల్లో చితించినంత 
మ్మాతాన రచయితి బాధ్యత తీరదు ఒక రోగి రోగలక్షణాన్ని కని పెట్టినంత 
మ్మాతాన వైద్యుని బాధ్యత తీరదు, రోగము యొక్క_ మౌలిక కారణాన్ని కని 
పెట్టి తగిన మందువేసినప్పుడే రోగనివ రనం జరుగుతుంది. ఈనాడు కొందరు 
రచయి[తులు డిగజారుతుగ్న ఆర్థిక, సాంఘిక సమస్యలపట్ల ఆందోళనని కనబర 
చడం హర్షదాయక మె. యువకులు ఈనాడు ఎదుర్కొంటున్న నిరుద్యోగ సమ 
స్యలు _ ఒక మధ్యతరగతి లేదా కింది తరగతుల్లో చెలరేగే ఆర్థిక సంక్షోభం, 
[గామ పెత్తందార్ల నిరంకుళ (పవర్తనకు బలై పోతున్న పేదరై తాంగం, ఒకవె పు 
ఆకాశాన్నంటుతున్న ధరలకు, చాలీచాలని జీతాలకు సమన్వయం కుదురక సత 
మత మైపోయే సగటు ఉద్యోగి ఉదంతం - మరొకవైపు నల్రబజార్లలో లక లకు 
లక్షలు లాభాలు గడిసున్న సంఘ వ్యతిరేక శకులు జ సాం|పదాయపు ఇనుప 
చ్యటంలో బంధింపబడి బాధపడుతున్న స్రీలు - ఉత్తమ (పమాణాలుగల కొన్ని 
రచనలకివి ముడిపదార్థా లీనాడు. ఆయితే ఒక సమస్యని సమస్యగా చితించడం 
వేరు. వాటి మౌలిక కారణాలు హోధించి ఆ సమస్యలకు సజీవమైన అనుభవాలు 
ఆధారంగా పరిష్కార మార్గాల్ని సూచించడం వేరు ఒక రచయితికి ఎంతో 
ఆర్థిక సాంఘిక, రాజకీయ పరిజ్ఞానం, శాన్రీయ అవగాహన లేనిదే ఇది సాధ్యం 
కాదు. చారూ మంది రచయి[తులు మిడిమిడి జ్ఞానం కలవారనీ, “వీరు మేధావి 
వర్గానికి చెందరు” అన్న అప పధ లోకంలో ఉన్నది. దానికి తోడు చాలా 
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మందికి [వాసే కోరికే కాని చదివే తీరిక చాలా తక్కువ కనుక రచనకు పూను 
కున్న రచయి। తికి తాను [గహించే వస్తువు వాతావరణం యొక్క సంపూర్ణ మైన 
అవగాహన చాలా అవసరం అద్దం ఒక వసువును యధాతధంగా _పతిబిందింప 
జేస్తుంది దీపం ముందున్న వస్తువుల్ని కూడా గోచరింపజే స్తుంది అప ఒక 
రచయి।తి వర్తమానాన్న కొకుండా భవిష్యత్తులోకి కూడా చూడగలగాలి. అంటే 
ఆద్దంపని, దీపం పని రెండూ నెరవేర్చాలన్న మాట. 


రచయితులు కొందరు తమ వ్య క్రిగత విశ్వాసాలను వ[కీకరించి సామా 
జిక విశ్వాసాలుగా చెలామణి చేయడం భావ్యంకాదు “కౌసల్యా సుుపజా 
రామా""లతో మొదలైన కధ అష్ట వంకరలు తిరిగి చివరకు ఆ మూడు నామాల 
వాడే నాచేత [వాయించాడని నవలని ముగించడం, మానసిక దైహిక రుగ్మతల 
కన్నింటికి బాబాలను, అమ్మలను పరిష్కార మార్గాలుగా సూచించడం, 
నోములూ, (వతాలవల్ర కలిగే అ|శమ సంపదల పట్ట ఆశల్ని చిగుదింపచేయడం, 
కష్టాలకీ, కర్మ సిద్ధాంతానికీ ముడిపెట్టి *“*“మనమంతా నిమిత్తమా[ తులం” అని 
పాాతలచేత నీళ్ళు నమిలించడం, మడి ఆచారాల పేరుతో మానవత్యాన్నే కించ 
పబశే సన్ని వేశాల్ని చితించడం - ఇవన్నీ రచయి తిలో జీవితం పట్ట ఒర 
ఖా స్రాయ దృక్పధం లోపించడంవల్ల కలుగుతున్న అవకతవకలుగా అభివర్ణించ 
వచ్చు. శా న్రేయ దృక్పథం లేనినాడు రచయితలు ద్రేలయినా, పురుషులయినా 
సామాజిక వాస్తవికతను సాధించలేరు 


ఆధునిక స్రీ జీవితంలో జరుగుతున్న సంఘర్షణకు, సమకాలీన సామాజిక 
వ్యవస్థకు మధ్యగల సంబంధాన్ని చాలా మంది రచయి తులు అవగాహన 
చేసుకోకపోవడం విచారకరం. ఒక శ్రీ యొక్ళ. ఆర్థిక నిస్సహాయస్థితికి కేమ, 
అనురాగం, త్యాగం- అన్న సెంటిమెంట్ల ముసుగువేసి తండిపైనో, భరపెనో 
ఆధారపడే ఆలంబన జీవితాన్ని (పోత్సహిసున్న రచయి తులున్నారు త్రీ 
కోల్పోతున్న వ్య క్రిత్వాన్ని సహనం, ఓర్చు, ఆత్మర్యాగాల పేరుతో బానిస 
మనస్తత్వాన్ని చిత్రించే రచనలే అధికం ఈ స్థితినుండి గ్రీకి విముక్తి కలిగించే 
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రచనలు లేకపోలేదు రంగనాయకమ్మగారి 'స్విట్‌ హోమ్‌ లో విమల యొక్క 
వ్య క్రిత్వపు బుసలు మనకు ఈ విధంగా వినిపిసాయి “మగవాడు ఎలాంటి 
గొడ్డయినా ఆరాధనేనా నాకు డర్టీ [కిచర్‌! నీ మొగుడు ఎక్కడ నిలబడమంటే 
అక్క-డ నిలబడు, అతని వెనకాల పెంపుడు కుక్కలా తిరుగు దయతో 
ఎంగిలి బిస్కట్లు వేస్తాడు తిను కోపంతో కాలి కొద్ది తంతాడు పడిఊండు”' __. 
ఇలాంటి తీవ ధోరణులను కొందు రచయితలు వికృత రూపందాల్చిన విమో 
చనోద్యమంగా, ఆత్మన్యూనతా |భాంతిగా ఆ ఖవర్సించడం నిజంగా విచారకరం. 
సమాజంలో స్రీ ఉనికినే విస్మరించే అవివేకులు, స్రీ వ్య కిత్వాన్నే అంగీకరించని 
పరమ ఛాందసులు, అలకపాన్పుమీద కోరిన కోరికలను డబ్బులేని నూమగారు 
తీర్చలేదని తాళికట్టిన రోజునే పెళ్ళాన్ని వలుకోనంటూ తిరుగు (పయాణం కట్టిన 
గంగిరెద్దు 'పెళ్ళికొడుకులు, భార్యల్ని అకారణంగా అనుమానించి చితహింసల 
పాంచేసే పరమ కిరాతకులు ఈ సమాజంలో ఉన్నంతవరకు, విమలలకు, 
కరుణలకు, జానకులకు తిరుగుబాటు తప్ప గత్యంతరం లేదు. నిజానికి వినుల 
యదార్ధవాదిని. స్రీ చైతన్యానికి పతీక, స్వీట్‌ హోమ్‌లకు బదులు హాట్‌ హోమ్‌లు 
అవతరించినా, బుచ్చిజబాబులకు పిచ్చిబాబులు సృష్టింపబడినా, నిజం నిప్పులాంటిథి. 
శ్రీకి జరుగుతున్న అన్యాయాలు, ముఖ్యంగా మధ్యతరగతి మహిళలకు పురుషులు 
కల్పిస్తున్న సమస్యలు తక్కువేమీ కావు కనుక దీనిని CastratIon 
Complex అనండి, పేక్‌ యూనియన్‌ స్పిరిట్‌ అనండి, లేదా వర్గపోరాట 
మనస్తత్వం ఆనండి-సమాణంలో పురుషాధిక్యత, అహంకారం ఉన్నంతవరకు 
ఈ విమోచనోద్ధ్సమజ్వా౬లు _పజ్యురిల్లుతూనే ఉంటాయి. రచయిత్రులు సమిధల్ని 
చేరునూనే ఉంటారు 


స్వీట్‌హోమ్‌లో విమలది ఆతిధోరణిగా కొంతవరకు అంగీకరించినా 
““మీరండా మంగళ పదంగా పూజించే మాంగల్యం నాకు ఉర్మితాడయింది. (పతి 
నిముషం నాకు నరకాన్ని చూపించింది. దాన్ని తెంచి పారేశాను. నేను చేసింది 
తప్పా”? అని సమాజాన్ని సవా- చేసిన వాసి రెడ్డి సీతాదేవిగారి ఉరికాడు" 
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లోని కరుణలోగాని, '“పసుపుతాడు పట్టుకొని దిగవిడిచి వచ్చిందికి నేను మీ 
యింట పుట్టిన పాడి ఆవును కాను. మీరు సొమ్ము పెట్టికొన్న బానిసను అంత 
కన్నా కాను అంటూ దుష్ట సాం[పదాయాన్ని ఎడిర్చిన ద్వివేదుల విశాలాశ్నీ 
“మారిన విలువలు” లోని జానకిలోగాని, “నా దృష్టిలో పెళ్లంటే తాళిబొట్టు 
కాదు. మనసులో లేనిదానిని పెపెన ఎన్ని తగిలించుకొని ఏం [పయోజనం ? 
నా నీతి సంఘం గిరిగీసిన సూ తాలలో చిక్కుకుపోయేది కాదు” ఆని తిరుగ 
బడిన ఆనందారామంగారి “అజ్ఞాతబంధాలి” లోని లలితలో మనం గమనించేది 
వ్య క్తిత్వ నిరూపణమే కాని వికృత రూపం దాల్చిన వి మోచనోద్యమచ్చాయలు 
గాని, అత్మన్యూనత కాని లేదన్న విషయం మనం గమనించాలి. ఏది ఏమైనా 
గ్రీపురుష సమానత్వం సాధింపబడేవరకు ఈ సమరం తప్పదు. ఈ స్రీ విమోచ 
నోద్యమ [పభావం ఒక్క_ మన దేశ సాహిత్యం మీదనే కాదు [పవంచనవలా, 
సాహిత్యం మీద దీని _పభావమన్నది. కనుక పురుష రచయితలు భుజాలు 
తడుముకొనవలసిన పనిలేదు. 


ఈ విమోచనోద్యమంలోనే ఒక భాగంగా స్రీ స్వేచ్చా [పణయానికి 
సంబంధించిన రచనలతో ఒక సుడిగాలిలాగా శ్రీమతి “అత” సంఘంలో గొప్ప 
సంచలనాన్ని కలిగించారు. మానవులు సృష్టించుకున్న నైతిక విలువల పరిధి 
కంటె అతీతమైన, స్వచ్చమైన మానసిక పరిధిలో ఈమె రచనలు పరిభమి 


ఉల 
బుంటాయి, 
అలాల 


సమాజం - సంఘర్షణ - పోరాటం విస్టవంలాంటి పదాలను రాజకీయా 
లుగా భావించి రచయి తులు ఛయపడవలసిన పనిలేదు. సంఘ పరిణామాన్ని 
ఈనాడు నిర్ణయించే ఏకైక సాధనం రాజకీయం కనుక రాజకీయాల నుండి 
సాహిత్యాన్ని సంపూర్ణంగా వేరు చేసి చూపాలనే [పయత్నం నిరర్థకము, నిర్తే 
తుకము. ఒక రాజకీయ వ్యవస్థలోని బాగోగుల్ని ఎత్తి చూపే బాధ్యతను రచ 
యితులు కూడా స్వీకరించాలి, సమత, మరీచిక, సంధ్యారాగం వంటి నవలలు 
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కొంతవరకు ఈ ఉద్దేశాన్ని నెరవేర్చడం [ప్రశంసనీయం ఈ రంగంలో రచ 
యి[తుల కంటె రచయితల కృషిని [పశంసించక తప్పదు. గోవులొస్తున్నాయి, 
ఈ దారి ఎక్కడికి, చీకటి రోజులు, కొండగారి, మాపల్లై వంటి నవలలు రాజ 
కీయ ఆర్థిక పోరాటాలకి [పతీకలుగా ఉన్నాయి ఆర్థిక, సాంఘిక, సాంస్కృతిక 
రంగాలలో విప్లవాత్మక మైన మార్పుల్ని ఆకాంతీం చే సామ్యవాద సిద్ధాంతాల 
[పభావం ఇలాంటి రచనల మీద దాగా కనిపిస్తున్నది “ఈ సంఘ పవృత్తి 
కంతటికి ఆర్థిక సమస్యలే మూల కారణం” అన్న మార్క్‌ సిద్ధాంతం యొక్క. 
పభావం కూడా రచయితల పె కనిపిస్తున్నది. రచయి[ తులలో దీని | పభావం 
చాలా స్వల్పం. ఇలాంటి రచనల్లో ధనిక పేద వర్ష సోరాటాలు కార్మిక యజ 
మాని సంబంధాలు, పెట్టుబడిదారులు కూలీలు _ వీరి ఉదంతాలే వీటికి ఊపిరి. 
మొత్తం మీద ఆర్థిక సాంఘిక సమానత్యాన్ని సాధించడమే వీరి ధ్యేయం 
కొందణి ఆభి పాయంలో ఈ సమానత్వం (పకృతి విరుద్ధం ఒకే తల్లి కడుపున 
పుట్టిన బిడ్డలలోనె సమానత్వము సాధించలేము కదా ! ఇక సమాజంతో సమా 
నత్వం సాధించడం అసంభవం అంటారు వీరు భౌతిక నిత్యావసరాలయిన 
భూములు, సంపదలు మొదలయిన వస్తువులు పంచవచ్చునే మో కాని, మానవుని 
ఆంతరంగిక విషయాలై న |పడిభ, కళ, సౌందర్యము మొదలగు వానిని పంచడం 
ఎట్లా సాధ్యమౌతుంది ? కనుక సంపూర్ణ సమానత్యం సాధ్యంకాదని వీరివాదం. 
ఈ అభి పాయంతో నే నేకీభవించలేను ఈ లోకంలో ఆర్థం ఎన్నో [ప్రయోజ 
నాల్ని నెరవేరుస్తుండి అవసరమయితే విజ్ఞ+నాన్నే కొనగల శక్తి దానికున్నది. 
ఏ కుటుంబమయితే లేమితో బాధపడుతుందో ఆ కుటుంబ సభ్యులు శారీరకంగా, 
మానసికంగా అభివృద్ధి చెందడం అసాధ్యం తమ పిబ్రలకు సరియెన ఆహారం 
గాని, వరిశు[భమైన మానసిక వాతావరణాన్ని గాని కల్పించలేరు. లేమితో బాధ 
పడే వ్య క్తి తనకు తాను తక్కువ అంచనా వేసుకుంటాడు. అతనిటోని సృ 
నాత్మక శ కులన్నీ నశించి పోతాయి. మొతం మీద లేమివల్ల ఆసమర్థత పెరుగు 
తుంది అసమర్థత దారి[ద్యానికి దారితీస్తుంది దార్మిద్యం |పతిభను పాతర 
వేస్తుంది ఇదొక విషవలయం. కనుక అర్థం ఒక్కటే మానవుడిలోని (పరి 
భను పెంచుతుందని చెప్పలేను కాని, [పతిభను పెంచడంలో డబ్బు ముఖ] 
మైన పాతను వహిస్తుందనడ ౨లో సందేవాం లేదు. 
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కొందరు రచయి[తుల్లో ధనికవర్గ జీవనవిధానంపట్ట మానసిక బాని 
సత్వం బాగా కనిపిస్తున్నది ఒక అందమైన యువకుడు లేదా యువతి అత్యం 
తాధునిక సౌకర్యాలతో కూడిన భవనాలు, కార్లు, చుట్టూ తోటలు _-తోటమాలులు - 
"సీవకులు, ఫోమ్‌బెడ్డు, మెతని తివాసీలు, అవసరమముతే హెలీకాప్టర్‌ (పయా 
కరాలు = ఏర్‌ కండిషన్స్‌ రూములు - ఇదొక రంగు రంగుల స్వఫ్నం మధ్య 
తరగతి పారకులకు రమ్‌లాంటి మత్తుమందు కొందజు రచయి[తులు ఈ 
విధంగా |పశ్నించవచ్చు, “ఈ దేశంలో [పతి వ్యక్తికి ఒక కారు, అందమైన 
ఇల్లు. ఉన్నతమైన ఉద్యోగము ఉండాలని రచయ్యితులు ఆశించడం తప్పా?” 
(లత) అని. 'అయితే అసమానతల అంతరాలు రోజు రోజుకి అధికమొతున్న 
ఈ వ్యవస్థలో, అవకాశవాదం, అధికార దాహం, ఆత్మవంచన అందల మెక్కి. 
చిందులు [తొక్కుతున్న ఈ రాజకీయ (ప్రపంచంలో, కులతతా్వాలు వేర్ద పాతు 
కొనిపోయిన ఈ సంఘంలో ఆ ఆశలు ఎంత వరకు ఫలిస్తాయి ? కనుక కేవలం 
ఆశించడంవల్ల [ప్రయోజనం నెరవేరదు సమాజంలో ఈ భోగ భాగ్యాలు 
అయిదు శాతమే ఎందుకు అనుభవిస్తున్నారు? తొంఛైఅయిదు శాతం (ప్రజలు 
ఎందుకు దానినుండి వంచింపబడుతున్నారు? ఈ విషయం బట్టబయలుచేసే 
బాధ్యత రచయితలది, 


ఇంకపోతే సినిమటిక్‌ సంఘటనల [ప్రభావం చాలా మంది రచయి తుల 
ఆలోచనా సరళిని ఆకట్టుకులటున్నది ఈ రకం నవలల్లో కథపట్ట ఆస కిని 
'పెంచేగుణం అధికం. “'స్మెకెటకోలోని నాయికగాని, “ఆహురి”లోని నాయ 
కుడుగాని ఉదోోగాన్వెషణకు బయలుదేరే నేటి సమాజంలోని యువతీ యువకులే, 
కాదనలేము, కాని వారు నవలల్లో ఎదుర్కొంటున్న (ప్రణయ సన్ని వేశాలుగాని, 
మానసిక సంఘర్షణలుగాని, పట్టుదలలుగాని, త్యాగాలు గాని వాస్తవ [పపం 
చంలో చాలా అరుదుగా కనిపిస్తాయి. ఆ ప్మాతలనంటి పెట్టుకున్న సమస్యలు 
కూడా సళూజంలోని సామూహిక సమస్యలు కాక కేవలం వ్య క్రిత సమస్యలు 
పేమ. పెండ్రి- లేదా (పేమ-త్యాగము ఇవి మాతమే జీవితంకావు జీవితంలో 
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“ఒక భాగం” మా తమేనన్న మాట మరువరాదు నిజానికి జీవితం అనేది 

ఏ నియమాలకు కట్టుబడి ఉండదు అదొక మహా ప్రవాహం. ఎగుడు దిగుళ్ళతో, 

అసంబద్ధంగా సాగిపోతూ ఉంటుంది. నిజజీవితంలో ఈ మూసలో పోసిన, ఇతి 

వృతాలు, హీరోలు, హీరోయిను, విలన్లు ఉండరు. నవలల్లో పారకుల్నీ దగా 
నూ. ఇని: య Se] 

చేస్తున్న పాతలివి. 


ఉ.- ఒక నవలలో భర్తను అనుమానించిన భార్య మాటలివి: “మీ లాల్చీ 
మీద కాటుక చారలు, బుష్‌షర్ట్‌మీద లిప్‌స్టిక్‌ ము[దిలు, మీ ఉంగరాల జుట్టులో 
ఇరుక్కున్న మల్లెపూలు. చెప్పండి నాఅనుమానం అబద్ధమే నంటారా?” ఈ 
భర్తగారి అవతారం వాస్తవ జీవితంలోకంటె సినిమా వేషానికైతే సరిగ్గా సరి 
పోతుంది. 


[ఫాయిడ్‌, ఆల్‌ ఫెడ్‌ ఆడ్లర్‌, యూంగ్‌, (బిల్‌ మొదలైన మన స్తత్వ 
శా స్ర్రుజ్ఞుల సిద్ధాంతాల (ప్రభావం ఫలితంగా ఈనాడు కొన్ని మనో వైజ్ఞానిక 
నవలలు వెలువడుతున్నాయి ఇవి సమాజవాదానికి, సామూహిక సాంఘిక 
సమస్యలకు అతీతంగా, ఒక వ్యక్తి యొక్క. అంతరంగపు అలజడికి ఆద్దం 
పడుతున్నాయి. రచయి[తులపె కూడా దీని [ప్రభావం కొంత కన్పిస్తున్నది. 
ఆహం-అనురాగం, అందానికి సమాధి, ఏది సత్యం ఏదసత్యం మొదలయిన 
కొన్ని నవలలూ, చైతన్య [నవంతి ధోరణిలో పయనించే “ఆంతరంగ తరం 
గాలు” వంటి నవలలు మానవ మన స్తత్వ వైచ్మితిని |పదర్శించడంలో కొంత 
వరకు [కొత్త పుంతల్ని | తొక్కినమాట వాస్తవం అయితే మానవుడు తన 
కనీసపు కోర్కెల్ని తీర్చుకోలేక అలమటిస్తున్న ఈ రోజుల్లో, ఆర్థిక సమస్య 
ఒక పెనుభూతమై సమాజాన్ని పట్టిపీకి సున్న ఈ తరుణంలో, సాంఘీక దురా 
చారాలు చాతిని నిర్వీర్యం చేసున్న ఈ సందర్భంలో కేవలం వ్యకుల యొక్క 
అంతరంగపు గొడవల్ని భూతద్దంలో చూపడం అవసరమా * (ప్రసిద్ధ రచ 
యితలను, విమర్శకులను వేధిస్తున్న [పళ్న యిది. నిజానికి సంఘంలోని, సమ్‌ 
న్యలు ఎంత ము్యుమో ఆ సంఘంలో ఒక భాగమైన వ్యక్తి అంతరంగ సము 
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స్యలు కూడా అంతే ముఖ్యం. కాకపోతే ఏవి తక్షణ సమస్యలో వాటిపై రచ 
యితలు దృష కేం దీక రిస్తూ అంతరంగ సమస్యలకు, సాంఘిక సమస్యలకు రర 
సమన్వయాన్ని సాధించవచ్చు. 


రచన ఒక ఉద్యమం లాంటిది. ఒక ఉమ్మడి లక్ష్యం గల వి ఉద్యమ 
లక్ష ణాలనై_నా రచనకు అన్వయించవచ్చు. రచయి తులు కొన్ని ఉమ్మడి 
ల ఇ్యాలనేర్పరచుకొని సామాజిక విలువల్ని ఎప్పటికప్పుడు తెలియజేస్తూ సామూ 
హెక సమస్యల పె దండెతాలి. ఒక రచనకు ఉద్యమ స్వభావము, ఒక తాత్విక 
[పాతిపదికతో పాటు ఆప్పుడప్పుడు ఆత్మవిమర్శకూడా ఆత్యంతావశ్యకము. 
ఆత్మ పరిశీలన అభ్యుదయానికి మొదటిమెట్టు. ఇలాంటి సభలు ఆత్మ విమర్శకు 
అవకాశాన్ని కల్పిసాయి. కనుక రచయి[తులు చిత్తశుద్దితో ఇంకా ఉత్తమ 
[ప్రమాణాలు గల నవలా సాహిత్యాన్ని సృష్టించి, సామాజిక _పయోజనాన్ని 
నెరవేరుస్తూ, వ్యాపార, కీర్తి చాపల్యాలను మించిన స్థిరచిత్తం, చిత్తశుద్ధి అల 
వరచుకోవాలని ఆశిస్తున్నాను. 


సినీమాలు -సంఘంపె వాని _పభావం 
కోడూరి లీలావతీదేవి 


బీవితానికి విద్య, వివేకం, విజ్ఞానం-వినోదం తప్పనిసరిగా కావల్సినవే. 


ఇందులో ఏ ఒక్కటి లో'మెనా వెలితిగానే ఉంటుంది. 


పండితులకూ వామరులకూ కూడా వారి వారి మానసిక, శారీరక 


శ్రమలను మరచిపోవడానికి వినోదం విధిగా కావాలి. 


అందుకే ఆదినుంబీ తోలుబొమ్మలు, నాటకాలు, భామాకలాపాలు, గొల 
సుదులు ఎన్నో ఎన్నో వినోదాలు, 
© 


ఈ వినోదం కోసమే భాణము, వీధిమొదలై న దశవిధ రూపకా 


లేర్పడ్డాయి. 
కాలంలో తేడా ఉనా, అభిరుచుల్లో తేడా ఉన్నా అలసిన జీవితాలకు 
సుద్దుల గొల్రలు వినోదం ఎలా అందించేవారో హంనవింశరితో ఈ సీనం 


చె ప్రుంది. 
“స్పెష ్సెళ వీరణాల్‌ ఖళిపెళి వాయించి 


పోటులో కొమ్మలు నాటనూది 


ఈశ శ శ కకం త శ ఈ వక కకక ఈ 


కులము పెద్దిలామికొనగ జెప్పి 
శివము పుట్టించి.........44. 
సుదుల గొలలు సంతసిలి*” 

ద య య్‌, 


ఈనాడు పండిత పామరులకు వినోదం ఆండించ్చ ఆందరికీ అందు 


బాటులో ఉండేవి ఈ సినీమావే, 
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పాట, పడ్యం, కథ, అధినయం, ఆనందం, ఆహ్హోదం అన్నీ ఒ కేసారిగా 
అతి చౌకగా లభ్యమవుతున్నాయి అందుకే సినిమాలంటే అందరికీ, ముఖ్యంగా 
యువజనులకు కార్మికులకు, (శామికులకు చాలా మోజు వీది మోజును దృష్టిలో 
పెట్టుకొనే నిర్మాతలు లఅశ్న్షలు లక్షలు పెట్టుబడిని పెట్టి చితాలను నిర్మిస్తున్నారు. 
ఈ సినీమా ఒక పెద్ద పరిశ్రమగా రూపొందింది 


నిర్మాత, దర్శకుడు, కథకుడు, సంగీత దర్శకుడు, పాటల మాటల 
రచయితలు, నటులు, న ర్రకులు నృత్య దర్శకులు, అనేకమంది సౌంకేరిక 
నిపుణులు ఇలా ఇలా ఎంతమందో కలసి రూపొందించే సహకార పరిశ్రమ ఇది, 


అయితే ఈనాడిది పెద్ద చర్చుసియాంశమై కూర్చుంది. సినీమాలవల్ల 
సంఘం పాడై పోతూందని, సినీమా సాహితంం అక్లిలాలతో అసహ్యంగా 
ఉంటూందని అందుకే ఈ గోష్టి 


మంచి-చెడూ వెలుగునీడలా ఏ విషయంలోనైనా ఉండనే ఉంటాయి 


య 


మహాత్మాగాంధి గారికై తె చలనచిి తాలమీద మంచి అభి[పాయం లేదు. 
ఆయన దృష్టిలో “జీవితమే చక్కని కళ” “వ వ్య క్రి అయితే చాలా ఆదర్శ 
మైన జీవితం గడపగలడో అతదు చాలా గొప్ప కళావేత్త అని. ఉన్నత 
జీవితం అనే పునాది లేని కళ ఏముంది" అనీ అంటారాయన. 


సరి, అడి ఈనాటి వారికి ఎంతవరకూ రుచిస్తుంది * “మహాత్ములంి కాని 
మనం మాతం సినిమాలను దాగానే అభిమాసిస్తున్నాం, 

ముందు సినిమాల్లోని సాహిత్యాన్ని గూర్చి చూద్దాం---- 

సినీమాల్లో సాహిత్యం ఏది? అడి అంతా అనీ లాల మయం, 
ద్వంద్వార్థాల పుట్ట అని గం పెట్టెవారు కాడా సినీమాల్లో వినిపించే ఈ చక్కని 


రియ్యని సాహిత్యాన్ని కొదరు, ఎక చూడండి. 


““ఆవేశమున్నది [పరి కళలో 
అనుభూతి ఉన్నది పతి హృదిలో” 
అనే ఆతేయ రచన “ఇది కధకాదుిలో. ఎంత రసగుళికలా ఉంది! 
అలాగే వేటూరి ““కృష్ణాతరంగాల సారంగరాగాలు సస్యకేదారాల సరస 
గాంధర్వాలు”” 
నారాయణ రెడ్డి “తోటలో నారాజు తొంగిచూచెను నేడు 
నీటిలో ఆ రాజు నీడ నవ్వెను నేడు 
నవ్వులా అవి కావు నవపారిజాతాలు 
రవ్వంత సరిలేని రసరమ్యగీతాలు” ” 
ఎంత మధురంగా ఉన్నాయి! ఈ పాటలకోనమే సినీమాను రెండేసిసార్హు 
మూడేసిసార్లు చూసేవారుంటారంటే అతిశయో క్రలేదు 
నిజమె “చూడు చిన్నమ్మ పాడుపిల్లడూ” లాంటి పాటలూ ఉన్నాయి, 
ఇవి యువతరాన్ని ఉ|దేక పరచి పాడు చేస్తున్నాయనేడి ఓ వాదం. 
కాని సినీమాలవల్లై వెడుగంతా లోకంలో జరిగిపోతుందనే వాదంతో నేనేకీ 
భవించను. సంఘంలో ఉండే అనేక దురాచారాలు, దుర్మార్గాలు, అత్యాచారాలు 
యువజనుల మీద ఎంతో పభావాన్ని చూపిస్తున్నాయి 
దుర్చుల మనస్సులు ఏ యుగంలోనూ ఉంటూనే ఉన్నారు. నాటి కీచ 
కుడు, దుశ్శాసనుడు ఏ సినీమాలు చూసి |పభావితుల య్యారు ? 
సత్య హరిచంద సినీమా చూసి సత్యాన్నే. నమ్మిన వారెంత మంది ? 
వర వికయం సినీమా చూశాక కట్నాల సమస్య సమసి పోయిందా ? |పతిరోజూ 
వారా పతికలలో ఈ కట్నాల కోసం ఎన్ని చావులు మనం చదవడం లేదు? 
నైతిక పతనం, ధన పలోభం ఎక్కడ చూచినా తాండవిస్తూంది, 
“ఎందెందు వెదకి జూచిన నందందే గలదు.” 
యువజనులకు ఆదర్శాలను చూపించవలసిన విద్యాలయాలల్లో గురువులు, 
ఇంటో పెద్దలు కూడా సరియైన పద్ధతుల్లో ఉన్నారా ” 


కోడూరి లీలావతీ దేవి ప్ర] 


రాజకీయాలాక పేక, నిరుద్యోగ సమస్య మరొక [ప్రష్యా కరాళ 
నృత్యాలు చేస్తూంటే యువజనుల మీద, సంఘం మీద భోగలాలసత పభావం 
[పచండంగానే ఉందని చెప్పాలి 

దీనికి ఒక్కా సినీమాల్లో చూపించే అ శ్రీలకర దృశ్యాల కారణం కావు. 
కాని అసభ్యకర దృశ్యాలను చూపించి డబ్బు చేసుకునే రోజులెప్పుడో పోయాయి 
ఆనడానికి ఈనాడు ఆబాలగోపాలం మెచ్చిన 'శంకరాభరణమేి నిదర్శనం.' 


హాయిగా అన్నా చెల్లెలు, తల్లీ కొడుకూ సిసీమాని చూసి ఒకరి ముఖాన్ని 
ఒకరికి చూపించుకొనే గౌరవంతో ఉండే సినీమాలు ఆవసరం కాదనీ, సంఘానికి 
( శయోదాయకం కాదనీ అనుకోకుండా ఎలాగుండగలము +? 


ఏది ఏమైనా _పేక్షకుల అభిరుచిని బఫే వారు సినీమాలు తీసేది సినీమా 
కేవలం ఒక వ్యాపారం దాన్ని వారు పూర్తిగా కళా సేవకు అంకితం చేసి 
“చెతులు కాల్చుకోండి, డబ్బంతా తగలేసుకొని తిరి పెమెత్తుకోండి” అని ఎలా 


ఆనగలం ' 


ఆవార్డు సినిమాలని ఏదో కొన్ని ఆదర్శాలతో నిర్మిస్తున్నారు ఆయి తే 
వాటికి క్రీర్తి ధనమే కాని అసలు ధనం తక్కువగా ముట్టుంది 

నన్నడిగితే సినీమాల కన్న సినిమా ప[తికలు, పోస్టర్లు యుపజనులను 
పిచ్చివారిని చేస్తున్నాయేమో ననిపిస్తుంది. 

సినీమాలో సెన్సారు క తెర పడిన సన్నివేశాలు కూడా సినీమా పోస్టర్హలో 
పెద్దగా ఆచ్చువేసి గోడల మీద అంటించి వేస్తే తిరునాళ్లకి మూగినట్టుగా జనం 
ఆకు డ మూగి ఆ పోస్టర్లని చూసి [భమలకు లోనవడం లేకపోలేదు. 


సినీమా పోస్టర్ల మీద సెన్సారు వారికి అధికారముంటే బాగుంటుందేమో * 


మైక్‌ సెంటర్స్‌లో రావోయే సినీమాలలోని పాటలు మంచివి - చెడువి 
హాదా మార్మో9గిపోతాయి సాయంకాలం ఆ "సింటర్స్‌ దగ్గర గుంపులు గుంపు 
లుంటాయి 


ద్ర 


ఇవన్ని రూడా సినీమాలు చూచిన దానికంటె ఎక్కువగానే సంఘం మీద 
[ప్రభావాన్ని చూపిస్తున్నాయేమోనని నా అనుమానం 

ఇంకపోతే సినిమా ప్మతికలు. వటిలో కొన్ని అసవ్య దృశ్యాలకు [పొము 
ఖ్యత యిచ్చి, వెరి వెర్రి వ్యాఖ్యలు జోడించి డబ్బు చేసుకుంటున్నాయి. 

ఇవన్నీకూడా చెత సినీమాలు చూడాలనే కా కలిగిస్తున్నాయి. 

అందువల్లే నిర్మా తలు ఏ దిసీమా తీసే మంచిదో, ఏ సినిమా తీస్తే చెడ్డదో 


వారు నిర్ణయించుకి రేక పోతున్నారు [పవాభిరుచిని ఆర్థం చేసుకోవడం వారికి 
బాలా రష్టమైపోతూంది; దీనికి కారణం నేను పైన చెప్పినవే 


ఈ పరిస్థితులలో నిర్మాతలు కేవలం సినీమా ప _తికలనే నమ్ముకోక [పశాభి 
రుచిని గుర్తింప గలిగితే మంచి సినీమాలు క ల అవకాశం ఉంటుంది 


మారుతున్న కాలంలో మాదిన విలువలలో సినిమాలు మారతాయి. యువ 
తరమూ మారుతుంది. మారక తప్పదు. కాలమే మారుస్తుంది. 


ఏదిఏమైనా అతి చౌకగా లభ్యమయ్యే ఈ వినోదాన్ని ఆంతవరకూ 
చూస్తూనే ఉంటారు వారిని చూడకుండా చేసే శక్తి మనకు లేదు 


(( నేటి సంఘంలో అధిక ధరలు ,నిరుద్యోగం ,నిరాశ తాండవిస్తూంటే ఈ చౌక 
వినోదంలో ఆటలు పాటలు చూసీ వినీ, రంగు రంగుల కలల్లో అందని అందమైన 
కాశ్మీరాలను సందర్శించీ, దివ్య భవనాల సెట్టింగ్స్‌ నూ, పెద్ద పెద్ద ఓడల్లాంటి 
కార్హనూ, నోట్ట కట్టలు నిండిన యిన ప్పై ట్రైలనూ, అందీమైన అమ్మాయిల ఆబ్బా 
యిల రంగురంగుల దుసుల్నీ చూసి, మధ్యలో తేలిపోతూ తమ దారి ద్యాన్న్‌, 
ఆఅఆసహాయతను మరచి [భమలో జీవిస్తున్నారు ఎందరో సామాన్యులు. వారికది 
ఒరి మనోల్లాసం. సినీమాలు మేధావులకు కూడా పూర్తి ఆనందాన్ని అందించే 
రోజు రావాలనీ, సామాన్య (పెషకుడు భావనలో ఎదగాలనీ మనం కోరుకోవడం 
మనరు తప్పుదు, ఆంతదాగా _ 

పాన సినీమాలు వినోట=తోదాటు వికా 


స్వీకరించే మంచిరోజు కోసం ఎదురు చూదాం ! 


సామాజిక దృక్పథం లని రచనలు ఉతమ సాహిత్యంకిందకు రావు. 
ఉ తమ సాహిత్యంలో ఎప్పుడూ మనుషులూ వాళ్ళ సమన్యలూ సంఘర్షణలూ 
కనపడాలి. లేనినాడు సాహిత్యపరిధి సంకుచితమవుతుంది. ఏ కళాస్వరూపం 
[ప్రయోజనమూ అదికాదు. తెలుగు నవల పుట్టి నూరేళ్ళపైన ఆయించే. ఈ 
కాలంలో ఎన్నో వేల నవలలు ఉద్భవించాయి, స్వాతం త్యానికి పూర్వం తెలుగు 
సాహిత్యంలో పారతం త్యాన్ని నిరసీంచడము, స్వేచ్చను కాంశించడకము మన 
సమాజంలోవుండే లోపాలను దిద్దుకోవాలన్న [ప్రబోధము కన్పిసాయి. దీనికి 
“మాలపల్లి నవల చక్క-ని ఉదాహరణ. ఇది సామాజిక దృక్పథంతో వెలువడిన 
ఉతమ రచన. స్వాతం| త్యం వచ్చిన తరువాత (పజల దృుకృథభం మారింది. 
సాంఘిక సమస్యలు తలఎర్రాయి. బలహీ; వర్గాలకు సమానత్వం లభించలేదు. 
అల్పాదాయ వర్గాలలో అసంత్భ పి పెరిగిపోయింది. అందువలన సంఘర్షణలు 
ఊఉ దేకాలు అనివార్య మైపోయాయి. ఈనాడు రచయితకు సామాజిక దృక్పథం 
వుండాలి అనే మాటలు ఎక్కువగా వింటున్నాం. ఇక సినీమా నవలలూ సామాజిక 
దృక్పధం అనే విషయానికివ స్తే, నేడు విజ్ఞానవినోద [పచారసాధనాలలో సినీమా, 
"టెలివిజన్‌ |పముఖ స్థానాన్ని ఆ|కమిస్తున్నాయి సమ సమాజ వ్యవస్థ నేటి (ప్రజలు 
కోరుకొంటున్నారు. సిసనీమాకు ఆర్థిక ,సాంఘిక ,రాజకీయ, సాంస్కృతిక , సాహిత్యపు 
విలువల్ని ఆకళించుకొని ఒక దారి చూపెట్టగలిగే శక్తి వుంది. వందేమాతరం, 
మాలపిల్రవంటి. చిత్రాలు అపూర్వమైన రాజకీయ సామాజిక చై తన్యాన్ని 
కల్గించాయి. గుర జొడవారి క న్యాశచుల్పుం ఫొమాటిక సమస్యలకు వితంతు 
వివాహాలకు [పాము ఖ్య"ంచ్చింది. “పెద్దమనుషులు, సినీమా Four pillars of 


the society కథని ఆధారంగా సిర్మించబడి సమాజంలో పెద్దమనుషులుగా 
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చలామణి ఆయే వారి కుుటలు కుతంతాలను వెల్లడి చెసింది. ఇంకా వందేమాతరం 
మన దేశంివంది ఎనో చక్కని చ్మితాలు అనేక సమస్యలని అనగా మన దేశ 
స్వాతం త్య సమరంలో జరిగిన 0౮౪16 India Movement గురించి 
చూపించటం జరిగింది. పూర్వపు వినీమాలే సామావిక సమస్యలని పరిష్కరించ 
టంలో ఒక revolutionary method ని చూపించగలాయని చెప్పవచ్చు. 
ఎర్రగులావీల వంటి చి|తాలు చూసి స్ర్రేలను చంపటం నేర్చుకుంటున్నారు. నేటి 
చిత్రాలలో కార్మికుల సమస్యలను గురించి వచ్చిన ఉత్తమ చితం “మనుషులు 
మారాలి. "అలాగే ముప్పాళ రంగనాయకమ్మ గారి “బలిపీరం” వర్ణాంతర వివాహాల 
గురించిన నిజమెన కథ అని చెపారు. 


అసలు నవలని సినిమాగా మార్చటానికి ముఖ్యమెనది కథ = తరువాత 
కథనం- దానిని నడిపించిన తీరు. తరువాత అందులో వున్న dramatic 
technique. నాల్లవ పాయింటు అందులో entertainment ఎంతవరకు 
వుంది అనేది ముఖ్యం. 


నవలని సినిమాకి అనుగుణంగా మార్పులు చేయాల్సివస్తే పాఠకుల అభి 
[ప్రాయాలు విమర్శకుల అభిప్రాయాలు ఎంతవరకు పరిగణనలోకి తీసుకోవాలి? 
ఏ నిర్మాత అయినా నష్టపోవటానికి ఇష్టవడడు కాబట్టి ఆ సినిమాకు ఆనుగుణంగా 
సవలలో కొన్ని మార్పులు చేర్పులు చేయటానికి సాహసించక తప్పదు. కొన్ని 
కొన్ని కధలని అంటే బై బిలు లాంటి కధలని, రామాయణం భారత భాగవతాలని 
యధాతధంగానే చి తీకరించాల్చి వస్తుంది. తరువాత ఫలానా రచయ్యితి నవల 
అంటే అభిమానులై న పేక్షకులను నిరాశపరచకుండా జాగ త్తపడాలి. 


హ్రోసీ మార్పులు చేయకుండా _పేతకులని తృ ప్రిపరచటం సాధ్యమా 
అంటే 'పూర్తిగా ఆసాధ్యమే అని చెప్పాలి. ఈ మధ్య ఆశాదీపాలు ఎdV౪ertise- 


ment చూడటం తటస్థించింది. ఆది బాలల చ్మితమట కాని ఆడ్యర్‌ ఇట్‌ 
మెంటులో జయమాలిని ఫోటో పెద్దగా, పిల్ణలెక్క_డో కనిపించకుండా వున్నారు, 
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ఆలాగే సినీమాలు తీస్సి నిర్మాతలు చేతులు కాల్చుకోకుండా జాగతపడాలిగా 
మరి. కనుక ఆన్ని రకాల తరగతుల [పేక్షకులని తృప్తి పర్చటం కోసం కొన్ని 
హంగులు వుండటం అవసరం అవుతోంది. దీనివలన సినిమా యొక్క. విలువలు 


శీణిస్తున్నాయి. 
తరువాత ఆంగ్ల నవలల్ని తెలుగు సినిమాలకు అనువదిస్తున్నారు. ఊదా; 
సిలాస్‌ మారినర్‌ ఆధారంగా బంగారు పాప. 


జేన్‌ ఐర్‌ నవల ఆధారంగా ఆర్థరా|తి. 


Fear is the Key ఆధారంగా కెపైన్‌ కృష్ణ మొదలై నవి కొన్ని, 
షక్స్పియర్‌ నాటకాలు చాలా సినిమాలుగా వచ్చాయి. King Lear నాటకం 
ఆధారంగా గుణసుందరి కధ మొ॥ నవి. Taming of the Shrewd 


ఆధారంగా పెంకిపెళ్ళాం లాంటి సినిమాలు వచ్చాయి. 


తెలుగు నవలలు సినిమాల విషయానికి వస్తే కౌసల్యాదేవి [కేమనగర్‌ , 
డాక్టర్‌ చక్రవర్తి (చక [భమణం), విశాలాశ్నిగారి వారధి నవల ఆధారంగా 
రెండు కుటుంబాల కథ, సులోచనారాశిగారి సె[కటరీ, బీవ శతరంగాలు, వాసి రెడ్డి 
సీతాదేవిగారి సమత ఆధారంగా (పజానాయకుడు, ఇంకా మాదిరెడ్డి సులోచన, 
సి ఆనందారామం, కావిలిపాటి విజయాలకి మొదలయిన వారి నవల లెన్నో 
చిత రూపం పొందాయి. చాలా వరకు నవలా చి తాలు విజయవంత మయ్యామిు 
కూడా. 


మరొక పద్ధతి ఏమిటంటే-సినీమాలేనవలలుగా రావటం. 

సినీమాలు - నవలలుగా రావడం అంటే ఇంగ్లీషులో Script Pub. 
lcation అంటారు ఇటువంటి నవలలు బుకీవల బాపు చితాలయిన భక్త 
కన్నప్ప, ముత్యాలముగ్గు, బుద్ధిమంతుడు మొదలగునవి ఎన్నా వచ్చాయి ముళ్ళ 
పోడి వెంకటరమణగారి రచశలేయిఏ యూ సినీకూ నవ లు ఎంతో (ప్రాముఖ్యత 
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పొందుతున్నాయి చితం చూశాక సంభాషణలు ఫోటోలు పాటలతో నహో వున్న 


ఈ నవలలు నేటి | పేషక పాఠకలోకానికి వరాలు 


తడువాత వచ్చే నవలలు సినీమా కోసం నవల [వాయడం, లేదా 
ఒక సినీమా చూసి దానినే కొంచెం మార్చి ఇంకో నవల వాయడం సరే ఆ 
నవల నచ్చి నిర్మాతలు సినీమా తీయడం ఇక ఈ రచనలు రచయి[తుల మీద 
సినీమా పభావం ఎంత వరకు వుంటోందంటే నవల పారంభం నుంచీ అది 
సిసీమాకు పనికి వచ్చేటట్టుగానే Plct చేసుకుని దానికి కావలసిన మసాలాలు 
జోడించి ఎవరోఒక Popular Cine hero, heroine, Villain, 
Comed1an ని దృష్టిలో వుంచుకుని |వాయటం ఆ నవల చదివిన వెంటనే 
పారకులు కూడా ఇది సినీమాకు బావుంటుంద|రా అని వాళ్ళ అభిమాన నటులని 
Select చేసి వుంచుకోవటిం జరుగుతోంది సినిమావాళ్ళు వేరే వాళ్ళని ఎంపిక 
చేస్తే నిరాశ చెందటమూ జరుగుతోంది 


ఇంక కొన్ని నవలలు ప తికల వాళ్ళ తొందరలతో |వాసేవి వీటిలో 
నిన్న ఒక సోదరి చెప్పినట్టు 5650656 కోసం రచయితుల తాప|తయాలు 
చూస్తాం ఏదో రాశామని కాకుండా రాసిన నవలలు [పయోణజనాత్మకమయినవా 
లేదా అని ఆలోచించాలి అలాగని ఆఅ్న్న సమాజ స్థితిగతులపై ఆధారపడినవి 
[వాసినా [ప్రజలు ఆకళింపు చేనుకోలేరు వారికి((ఈనాడు సిసిమా ఒక శీ గంటల 
దికోద సాధకం అయింది నేశు ఎంత పేనవాడై నా చి|తాలు చూడందే వుండలేని 
స్టితి కొచ్చాడు సిసీమాలు చూసి రోజురు రూపాయి సంపాదన లేనివాడు కూడా 
స్క్కూటిరు కొనుక్కుంటే అని కలలు వంటూ వుంటాడు స జీవితం అంతా 
హరాత్సంఘటనలు, అదృష్టంతో కూడి వుంటుందని వీరి ఉద్దేశ్యం సస్పెన్స్‌ 
కైమ్‌ చి తాలు విసీమాని వినోడం స్థాయి నుంచి కాలన్నేపొనికి చూసేవిగా 
మార్చేశాయి తెలుగులో లేకకోడే హిందీ ఇం గ్రీష కము చితాలకి ఎగబడు 
తున్నారు (యూ సినిమాలకి రాజ పోషకులు యువకులు విద్యార్థులు. వీరికి సినీ 
వూరు మించి వాలీ లేమ వీళ్ళమీవ సినిమా (ప్రభావం యింతా అంతా శ్కొదు. 
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(ఇక సినిమాలలోని చౌకబారు మాటలు ఊతపదాలు కురాళ్ళ నోట్లోంచి అమ్మా 
యిలని ఏడిపించటానికి బాగా ఉపయోగింపబడుతున్నాయి కనక్షన్‌ కన్నప్ప, 
adiust అయిపోవాలి (కల్యాణి), కాం[పమైజేవన్‌ గురూ *) 


మన స్రీలు వెనుకబడి వుండటానికి కూడా ఈ సినిమాలు కొంతవరకు 
కొరణమని చెప్పవచ్చు. స్రీని ఒక పతి|వతగా చూపి ఆమెకు కొన్ని లక్షణాలు 
ఆపాదిస్తున్నారు గోరంతదీపంలో చూడండి హీరోయిన్‌ కి తండి ముందే 
చెపాడు. అతగారింటికి వెళ్ళాక ఎన్ని కష్టాలువచ్చినా పుట్టినింటికి రాకూడదనీ 
ధైర్యంగా సమస్యలని ఎదుర్కోోగలగాలనీ అలాగే ఆమె పుట్టింటికి ఊఉ తరమెనా 
రాయకుండా నిబ్బరంగా నిలబడి కాపురాన్ని సరిచేసుకుంటుంది. కాని నిజానికి 
ఏ స్రీ యిలా చేయగలుగుతోంది! ఇది వా స్రవానికి చాలా దూరం. 


ఇక-సిసీమాలు పుట్టి అర్ధ శతాబ్దిం కావసోంది ఈ కాలంలో కధా కథనం 
సంగీతం నటన సాంశేతికపరంగా అద్భుత మెగ మార్పులు వచ్చాయి కొని 
మార్పురానిది ఒక టే_మన చితాలలో తల్లి పాత ఒక సినీవ మాలో తల్లి పాత 
వుందంటే [పపంచంలోని దురదృష్టం డా దాధలు కష్టాలు ర్‌; స్నీళ్ళు అన్నీ ఆమెనే 
అంటి పెట్టుకొని వుంటాయి, పాపం తెరమీద అంజలీదేవి, గిరుల, పండరీబాయి 
కనిపించారంటే త్వరలోనే వాళ్ళకు కష్టాలు |పారంభమవుతాయని ముందే (పేక 
కులకు తెలిసిపోతుంది య. తల్లులంతా యిలాగే వు-టున్నారా అని 
ఆలోచించుకుని రచయితలు రాసే సకం దీనలై న తల్వలనుచూసే భాధ 

తప్పుతుంది. సూర్యకాంతాన్ని చూసే గయ్యాళిగానె సృం౭టుంద్‌ 


డర్‌ నీనీపీరోలు. (కూరోస్‌ ఆంద నేటి నిర్వచనం తాతయ్యలని ఈమధ్యు 

ఒక జోక్‌ చడివా అమ్మాయీ ఎందుకమ్మా ఆయనతో నటించటానికి సిగ్గు 
పడుతావు. ఆయన సీకు లాతయ్యలాంటివాడమ్మా అని") ఇక పీరు Fashions 
కిచ్చిన పాధాన్యత నటనకి గాని సమస్యల పరిష్కారానికి గాని యివ్వరు, 
అంటే అ.దరూ కాదులెండి (ఏంత రౌడీలా తిరిగినా 1౯56 ela55 తలో Pas 
నావుంటారు పూటకు గతిలేకపోయినా లైసెన్సు లేకపోయినా ఎంతటి 
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latest కార్‌నయినా దాగుచేయగలరు డైవ్‌ చేయగలరు. ఒక్కడే బట్ట నలగ 
కుండా, మాం కుండా పదిమందిని చిత్తుగా దాదేయగలడు. ఇక అవసరానికి అసేక 
కుస్తీ బల [పదర్శన పోటిలలో వస్తాదులను గెల్చి, వేలు గెల్బుకుంటారు. మారు 
వేషాలు వేసుకుని పనులు సాధించుకుంటారు మనకు తెలిసిపోతూనే వుంటుంది, 
ఎదటివాళ్ళకు ఎందుకు తెలియదో మరి ఇక ఒక గొప్ప ఆ స్తిపరుడు పేదపిల్లని 
(పీమించటం, పేద హీరో గొప్పింటి పిల్ల ఆశ్రయం పొందటం (గోరింటాకు), 
ఆఖరికి అతడు నౌకరయినా సరే ఆమె | పేమించటం. యిటువంటి అభూత 
కల్పనలు ఇంకెంతకాలం చూడాలో ఇక వారిబిల్దింగ్స్‌ furniture, dress 
చూస్తుంటే మనకి మతులు పోతుంటాయి. వాళ్ళుచేసే ఉద్యోగానికి ఆంత 
సోమత ఎలా వస్తుందో మది! 


సఖోనమీల వాద్యాల విషయానికి వసే- 


కొన్ని చ్మితాలలో నటీనటులు వియానో,గిటార్‌ ,సితార్‌, వీణ, ఆకార్డియన్‌ 
వంటి వాద్యాలు Plav చేయాల్సి వస్తుంది. కాసి చాలా మందికి వాటిని ఎలా 
వాడాలో తెలియరు, సినీమాల్లో వస్తున్న Music 8 వీరివేళ్ళ కదలికకి ఏ విధ 
మైన సంబంధం వుండదు. ఒకప్పుడు ఈ వేళ్ళు కదలకుండానే Music వచ్చినా 
ఆశ్చర్యం లేదు. ఇలాంటి సన్నివేశాలలో కొంచెం (శద్ధవహించి నిపుణుల దగ్గర 
Practice చేస్తే సహజంగా నటించవచ్చుగా. అమావాన్య చం[దుడు సినీమా 
కోసం కమల్‌హాసన్‌ వయొలిన్‌ సాధన చేస్తున్నాడట ఇక డాక్టర్లు. వీరికి కూడా 
సైతస్కోపు వాడటం ము॥నవి Practice చేయిసే మంచిది. మన సినిమాల్లో 
Doctors ని ఆమాయకులుగా హాస్యం కోసం చూపిస్తూ Dr. కి విలవలేకుండా 
చేస్తున్నారు. ఉదా:- నగేష్‌ నా చేతుల్లో ఏమీలేదు, నేను ఇయగలిగెంది చేశాను 
అంటాడు. ఇక దేవుడిదే భారమన్నమాట. 


దగరక లలు ముచ్చటైన ముగ్గురు కొశకులతో సంసారం. ఆ ముచ్చటను 
రచ్చకీడ్చే ఓ స్మగ్హింగ్‌ మురా షాట్‌ కొకడు 50666౬ కొకడు తప్పిపోచటం. 
ఆక పెరిగి చివరి సీనులో కథనిలా ఒక కొలిక్కి. తీసుకురావాలి ఆని [పయ 
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త్నించడం. లేదా మూడు మతాల నీడనపెరిగి జాతీయ సమైక్యత అనే gr0up 
Photo కు ఆవకాశమియ్యడం లేదా స్మగ్గింగ్‌ వ్యాపారంతో కోటీశ్యరుడై న 
హీరో. ఆతనికి చెల్లి తప్ప ఎవరూ లేకపోవడం. స్మగ్రింగు కారణంగా చెల్లెలికి 
పెళ్ళి చేయలేకపోవటం. దీని కారణంగా హీరో మరణించడం. దీనివలన ఎవరికి 
లాభం? తరువాత A సర్టిఫికేట్‌ చి తాలు. ఆంటే గి సర్టిఫికెట్‌ యిచ్చారంటే 
పిల్లల్ని తప్పక చూడమని 1612606 గా చెప్పారన్న మాటే. ఇదీమన 
చితాలలోని సామాజిక బాధ్యత. ఇక సినీమా చూసిన తరువాత కధేమిటి అని 
పిస్తే బిక్కమొహం పెట్టాల్సి వస్తోంది ఈ రోజుల్లో. హిందీలో 56606655 
ఆయిన యాదోంకి బారాత్‌ ఆధారంగా తెలుగులో ఎన్నో సిసిమా కథలు 
వచ్చాయి. ఒకే మూసలో _పోసినట్టున్న యీ కథల వలన సమాజానికి కక్షలు 
కార్నణ్యాలు హత్యలే తప్ప ఏమి సందేశం లభించింది? 


ఇటీవల విడుదల అయిన శంకరాభరణం చితం కూడా కొంత ఆమె 
కాని సాం|పదాయబద్ధమెన సంగీతాన్ని నిర్ణక్ష్యం చేసి, మలేరియా వణుకు 
వంటి పాశ్చాత్య సంగీతాన్ని ఆదరించే వ్యామోహాన్ని విడనాడమంది కులానికి 
కాక గుణానికి [పాధాన్యత యిమ్మని పబోధించింది ఈ చ్నిత [పభావం సమా 
జంపె బాగా పడి౨దనే చెప్పవచ్చు ఏ యింట చూసినా సామజవరగమనా (వోచే 
వారెవరురా పాటలే 


మళయాళం, కన్నడం చి/తాలలో బాగా వాస్తవికత కన్పిస్తుంది ఇవి 
ఘట|శాద్ధ, ఆగ్నిపు[తి, సంస్కార, తులాభారం మొ॥నవి ఆలాగే మృణాల్‌ 
సేన్‌, సత్యజిత్‌రాయ్‌, బాసుఛటర్డీ, గిరీష్‌ కర్నాడ్‌, గుల్జార్‌ మొ॥ వారు 
సామాజిక సమస్యలకి దర్పణంపట్టి చి! తాలను తీశారు. ఇటీవల (పాంతీయ 
జాతీయ బహుమతి పొందిన నగ్నసత్యం చ్మితం కూడా హైదరాబాదులోని ఒక 
ఉదంతం ఆధారంగా నిర్మించబడింది కాని ఆ చిితాన్ని చూసింది ఎంతమంది? 
కనుక ఒకవేళ సామాజిక సమస్యలను [పతిబింబించే చ్మితాలు తీసే ముఖ్యంగా 
పేద[పజలే వాటిని చూడరు. వాటిని చూసేది పైతరగతి వారే. పేదవానికి 
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అల్వ్తాదాయ. వర్గాలవారికి సినీమా అంటే తాత్కా-లిక సమస్యలని కొంత సేపు 
మర్చిపోయేందుకు సాధనం మ్మాతమే సినీమా అనేది కాసేపు అలా కలలో 
తేలిపోయి హాయిగా త గంటలు వినోదాన్ని కల్గించేదిగా వుండాలి వారికి. అందు 
చేతనే అన్ముగహం, (పాణం ఖరీదు, చలిచీదులు, మా భూమి వంటి చ్మితాలు 
బాక్సాఫీసువద్ద ఫెయిలయ్యాయి. 


కళగా మొదలయిన సినీమా నేడు వ్యాపారంగా మారింది. మరొక కళ 
అందుబాటులో లేని కారణంగా |పజలు సినీమా మీదే ఆధారపడుతున్నారు. 
కనుక ఒకే మూసలో పోసినట్టుండే (పేమలు పెళ్ళిళ్ళు ధనవంతుడు పేదపిల్ల 
లేక గొప్పింటి అమ్మాయి పేదవాడ్ని | పేమించటం, రిశకే వ్యక్తికి యిద్దరు 
భార్యలు చివరికి ఒక ర్తి చనిపోవటం, యిటువంటి కథలు కాక సమాజంలోని 
అనేక సమస్యల్ని తీసుకుని _(పేశకులలో కసీసం వేయికి ఒకరిలోనై నా పది 
వర్తన తీనుకుడాగ లిగే సామాజిక కృషితో సినిమాలు రీస్తే అప్పుడే ఏ నవలై నా 


పయోజనాన్ని సాధిస్తుంది. 


పన పా (సమాజం) మునం 


వి. లిలావతీ రాఘవయ్య 


సినిమా, సినిమా, సినిమా! ఎవరినోట విన్నా, ఎక్కడ చూసినా యిదే 
మాట, ముక్కుపచ్చలారని మూడేళ్ళ పాప ““జోరుమీదున్నావు తుమ్మెదా” అని 
రాగం తీస్తుంటే, ముక్కుమీద వేలేసుకుంటున్నారు ముందరి తరంవారు. మనిషి 
నిత్యజీవితానికి అంత దగ్గరగా వచ్చింది సినిమా! వమా[తం తీరిక దొరికినా, 
మనలో ఎక్కువ మంది కాలషేపానికి యెన్నుకొనేది సినిమానే. చర్చించేది 
సినిమాని గురించే. సినిమాలో హీరో గురంమీద యెక్కి స్వారీ చేసినట్టు, సినిమా 
ఆధునిక మానవుడి జీవితం మీద స్వారి చెసోంది! ఇందరిని ఇన్ని రకాలుగా 
ఆకర్షించి, నగ పెట్టుబడితో, యిందరు కళాకారులతో ఆనందంగా యదు 
గుతూ, సమాజాన్ని తన రంగుల వలలోకి ఆకర్షిస్తున్న ఈ సినిమా యెక్కడ, 
యెలా పుట్టింది? 





ఎక్కడో టిజెట్‌లో మానస సరోవరంలో చిన్న సీటిపాయగా పుట్టిన 
[బహ్మపు_తానది ఆస్సాంలో [పవేశించేటప్పటికి వరదముంపుతో ఊహించలేని 
రూపాన్ని పొందుతుంది. పంధామ్మిదో శతాబ్దపు చివరి సంవత్సరాలలో పుట్టిన 
సినిమా ఇరవయ్యో శ తాబ్బపు మహాద్భుతంగా పరిణమించి నేడు జగాన్ని సినీ 
మాయామేయజగంగా మార్చి వెల్లువలా ముంచెత్తి వేసోంది. 


ఈ లైట్లు వెలగడానికీ, ఈ మైకు పనిచేయడానికి మూలకారకుడై న 
సాంకేతికశా స్త్ర [బ్రహ్మ “థామస్‌ ఆల్వా ఎడిసన్‌” సృష్టించిందే “సినిమా 
కూడా. 1859లో అక్టోబరు 6 న ఎడిసన్‌ సహాయకుడు డిక్సన్‌ ఎడినన్‌కి 
నమస్కా_రం చేస్తూవుండగా తీసిన చిన్న చలన చితాన్ని ఎందరో [(పేషకుల్తు 


92 మహిళ 


చూసి ఆశ్చర్యంతో నోట మాట రాకుండా వుండిపోయారు! ఆనందంతో లేచి 
చిందులు వేశారు. పెగా అది నేటి సినిమావల శబ్ద చలన చ్మితం రూడా! దీనిని 
బట్టి [ప్రపంచంలో మొట్టమొదట తయారైన చలనచి[తం టాకీయే! 


1896 జూలై 7న, ఫాన్స్‌కి చెందిన ల్యూమెరీసోదరులు నిర్మించిన ఒక 
నిముషం, రెండు నిముషాల చలన చిితాలు | పదర్శించబడినాయి. ఈనాడు 
మనం చూస్తున్న కథా చితాలకు వరుసలో మొదటి చ్మితం 1898 లో, ఏసు 
డ్రీస్తు జీవిత కథని నాటకంగా (పదర్శిస్తూ వుండగా తీసిన చలనచి[ తం, కది 
అమెరికాలో నిర్మించబడింది. 


ఇప్పుడైతే కలర్‌ చిత్రాలు సర్వసాధారణమై పోయాయి కానీ, [పపంచం 
లోని మొట్ట మొదటి వర్ణ చలన చిితం మూడు రంగుల్లో చి తీకరించబడింది. 
1910 లో ఐదవ జారి పటాభిషేక మహోత్సవాన్ని, ఇంగండులో రంగులో 
చ ళు న్‌ు ఛి 

చలనచి (తీకరించారు. 


భారతదేళానికి కథా చలనచి[త గంగని తరలించుటకు వచ్చిన చిత 
భగీరధుడు దాదాసాహెబ్‌ ఫాల్చే_ |! భారతదేశపు మొదటి కథా చితమైన 
““రాజాహరిశ్చంద”న్‌ పాఠ్కె 1౪18 లో నిర్మించాడు. ఈ సినిమాకి ఛాయా 
[గావాకుడూ, రచయితా, ఎడిటరూ, రచయితా, నిర్మాతా, దర్శకుడూ అన్నీ 
ఆయనే. ఎడ్రబండి మీద తన సినిమాని, చేతితో హ్యాండిల్‌ తిప్పే [పొతెక్టరునీ 
తీసుకొని ఆయన పల్రెటూళ్ళకి వెళ్ళి [పదర్శలు యిచ్చేవాడు! రోజులు మారాయి! 
ఆధునిక సాంకేతిక (పగతితో సినిమా కొత్త ఆకర్షణలను సంతరించుకుంది, 
[పజలకి “కలలో నాలుకైంది”, సినిమాలు యి ౦తగా [పజల నిత్య జీవితంతో 
కలసిపోవడానికి, అవి ఆందరికీ అందుబాటులో వుండడమే పధాన కారణం. 
కాగా, మారుతున్న కాలంతో బాటు' మనిషి అభిరుచులు కూడా మారుతున్నాయి. 
మనిషి ఊహాలోకం యిప్పుడు మరింత వి సృతమైంది. కాలకేపానికీ, వినో 


దానికీ యిప్పుడు మనం పద్యాల నాటకాలనో, వీధి భాగవతాలనో ఆశ 
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యించడం లేదు. అమెరికా వంటి అభివృద్ధి చెందిన దేళంలోవలె, పెలివిజన్‌ 
తెరలమీద ఆడుతూ వినోదాత్మక కళారూపాలు మన !డాయింగ్‌ రూములలోకి 
రాకపోయినా, కా_స ఓపిక చేసుకుని ధియేటర్ల దాకా వెళితే అక్కడ ఇంగ్లీషు 
సినిమాలతో సహా అన్ని రకాల చలనచి[త వినోదమూ పుష్కలంగానే 


లభిస్తుంది. 


పట్టణాలు, నగరాలలో నివసించేవారికి అందుబాటులో వున్నంతగా పల్లె 
లలో నివసిస్తున్న |పజలకు సినిమా అందుబాటులో లేదు. దేశంలో వున్న 
సినిమా హాళ్ళలో అధిక భాగం నగరాలలోనే వున్నాయి. పల్లె [పాంతాలలో, 
సినిమా థియేటర్లున్న, యే తాలూకా కేందానికో |పజలు బళ్ళు]కట్టుకుని వెళ్ళడం 
యిప్పటికీ జరుగుతోంది 


రామాయణాన్ని, భారతాన్ని కథలుగా వర్ణించి చెప్పుకుని, పాడుకుని 
ఆనందించేవారికి, ఆయా కధలూ, పాతలూ, [పాణం పోసుకుని, తెరమీద 
కనిపించడం మహాద్భుతంగానే కనిపిస్తుంది రంగస్థలంమీద సాధ్యంకాని 
సాహసాలు, అద్భుతాలు తెరమీద కనిపించడంతో _పేకకుడు సినీమా మాయలో 
పడిపోయాడు. సినిమాలు, వచ్చాక నాటక రంగం వెనుకబడిపోవడానికి ఇదే 


కారణం. 


“నా చేతిలో ఒక పుతిక వుంచే నేను [పపంచాన్ని జముసాను”” అన్నా 
డట నెపోలియన్‌ నెపోలియన్‌ ఈనాటి చలనచి[ తాల విశ్వస్వరూపాన్ని చూసే 
నా చేతికొక (పొజెక్టరూ, నా భావాలని [పచారంచేసే సినిమా రీళ్ళూ ఇవ్వండి, 
[పపంచాన్ని పాదా కాంతం చేసుకుంటానని అని ఉండేవాడు. | పేక్షకుల మీద 
సినిమా [ప్మకియ [పభావం అటువంటిది 


(పపంచం మొత్తంమీద ఇప్పుడు నూటయాభై కోట్ల మంది సినిమా 
_పేక్షకులున్నారు. మక్క తెలుగు సినిమారంగ మే ఏటా సుమారు వంద సినిమా 
లను నిర్మిస్తోంది భారతదేశంలో వివిధ భాషలలో నిర్మి ంచబడుతున్న సినిమాల 


ర్ట మహేళ 


సంఖ్య సంవత్సిరాసికి నాలుగు వలదలకి తక్కువ వుండదని ఒక అంచనా. 
1979-80 సంవత్సారానికి భారత చలనచిత పరి శమ రాబడి అయిచు వందల 
నలభై కోట్ల రూపాయలు! సినమా అనే మూడు అక్షరాలలో ఎంత శక్తి ఇమిడి 
వుందో, కోట్టాది | పేక్షకుల మీద సినిమా ఎటువంటి పభావాన్ని (పసరించ 
గలదో ఈ అం కెల్నెబట్టి మనం అర్హం చేసుకో వచ్చు 18 97లో బొంబాయిలో 
జరిగిన ఒక కుస్తీ హోటిని భట్వాడేకర్‌ ఆనే పెద్దమనిషి సినిమా తీశాడు అదే 
మన తొలి న్యూస్‌రీల్‌! ఆ మహానుభావుడు ఏ ముహూరాన ఈ వారాచి[తం 
తీశాడో కానీ, ఈనాడు సినిమా వార్తలులేని పత్రికని వార్తాషరికగా గుర్తించ 
డానికి నిరాకరిస్తున్నారు మనవాళ్ళు కదిలే బొమ్మల కథలమీద [పజల కన్ను 
సడి శతాబ్దం నిండడానికి ఇంక చె౨కు దశాద్ధాలే ఆడ్ధ దం! ఇప్పుడు మశ దేశంలో 
(పలి 28 ‘Neues ఒక సినిమా చెప్పున “నిర్మించబడు తున్న ది' 


ఇప్పుడొస్తున్న సినిమాలలో వ్యాపార చ్వితాలు, కళాత్మక చిత్రాలు అనే 
రెండు రకాలున్నాయని కొందరంటున్నారు కొందరు ఈ విభజన అసహజ 
మెనదని కొట్టి పారేస్తున్నారు సినిమాలన్నీ కమర్షియల్‌ సినిమాలే, ఆర్ట్‌ సినిమా 
అంటూ (వత్యేకంగా వుండదు అని శ్యాదు బెనెగల్‌ వంటి (పసిద్ధులంటున్నారు 
చూడగా బెనెగల్‌ వాదనే సమంజస మనిపిసోంది పెట్టిన పెట్టుబదై నా తిరిగి 
రాకపోతే ఆ నిర్మాత మళ్ళీ ఒక మంచి సినిమా యెలా తీసాడు? ఆర్ట్‌ సినిమా 
లుగా ముద వేయబడిన “అంకుర్‌”, “మా భూమి వంటి చితాలు ఆర్థికంగా 
విజయవంతమయ్యాయి. డబ్బులు బాగా వచ్చాయి కనుక యిప్పుడవి కమర్టియల్‌ : 
సినిమాలు ఆయిపోవు కదా- కనుక వ్యాపార చిత్రాలు, కళాత్మక చ్మితాలు అనే 
ఈ గీత అర్ధం కానిది ఒక చ్చితాన్ని | పేక్షకులు ఆదరించారా లేదా” ఫలానా 
సినిమా పేక్షకు౭కి చెప్పిందేమిటి అనే అంశాలే ముఖ్యం సిఫమాలు పేషకుల 
మనో భావాలనీ తీర్చి దిద్దుతాయా, వాదిని (పభావితం చేస్తాయా అనే (పళ్న 
ఆర్థంలేనిది సినిమాతో సరితూగ గల [పచార సాధనం [ప్రపంచంలో మరోకటి 
దు [ప్రచారంతో సాధించలేనివి (ప పపంచంలో బహు తక్కువగా వున్నాయి. 
రెండస [ప్రపంచయుద్ధంలో హి హిట్టర్‌ స సమాచార శాఖ మంతి గోబెల్స్‌ సాగించిన 
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ఆసత్య (పచారం [పపంచ [పజలను తికమక సెట్టి నిజానిజాలు స్పష్టంగా 

(A) రు 
తెలియకుండా చేసింది. ఇప్పటికీ అబద్ధ [ప్రచారం చేసేవారిని గోబెళ్స్‌తో 
పోల్చడం మనకు తెలుసు 


సినిమా మాసి మనిషి మారతాడా అని |పశ్న. మారడానికే అవకాశా 
లున్నాయి పిల్లికి బిచ్చం పెట్టని ఓక పిసినారి, మూగ చెవిటి దంపతులుగా 
సంజీవ కుమార్‌,  జయభాదుది నటించిక హిందీచి తం “రోషిష్‌'” చూశాక, 
వీధిలో యెక్కడ వికలాంగులు కనిపించినా జేబులోంచి ఎంతో కొంత చిల్లర తీసి 
వారికి దానం చేయడం [పారంభించాడట 


అలాగే 'సిగప్పు రోజాగక్‌” అనే తమిళ ఏతం చూసి బెంగుళూరులో, 
యువకులు కొందరు ఆ చి|తంలో చూపించిన విధంగానే ఇద్దరు యువతులను 
చెరిచి చంపి వేశారని పృతికలలో చదివాము మానవ మేధస్సును సినిమాలు 
_(పభావిత౨ చేసాయనడానికి ఈ రెండు సంఘటనలనీ ఉదాహరణగా చెప్పవచ్చు. 
“శంకరాభరణం' చితం చూసి, కళ్ళు చెమ్మ గిల్లని మనిషి వుంటాడా | 


సినిమాకు (_పేక్షకుడి ఆలోచనలను మలచగలశ కి వుందని గుర్తించినప్పుడు 
ఈః [పష్మకియని పజల ముందుకి తీసుకువచ్చేవారు మరింత జాగ త పడవలసిన 
అవసరం ఉందనిపిస్తోంది చిన్నపిల్లలకి బడిలో పారిశుధ్యాన్నిగురించీ, పరిసరాల 
శుభతని గురించీ నేర్పుతారు రోడ్డు మీద అరటి తొక్కలు వేయవద్దనీ, ఆలా 
వేసే నడిచి వెళ్ళేవారు కాలుశారి పడతారనీ చెపుతాము ఈ స్వల్పవిషయాన్ని 
సినిమారంగం గుర్తుంచుకుంటే చాలు, మనకు అత్యంత ఆరోగ్యకరమైన, ఆహ్హాద 
కరమైన సినిమాలు వసాయి సినిమాకి సామాజిక (పయోజనం వుండాలి అనే 
పెద్ద మాటలు మాట్లాడను కానీ, పజల నడవడిని, జాతి సంస్కృతిని తీర్చిదిద్దే 
విధంగా, మరికొంత తయ్యు_= శృంగారంతో, మరికొంత తక్కువ హింసా 
కాండతో సినిమాలు తీయడానికి వీలుందని నా ఆభిపాయం ఆనాటి మల్టీ శ్యరి, 
బంగారు పాప, విజయావారి చితాలు, సన్న మొన్నటి ఆదు ర్రి సుబ్బారావుగారి 
చిితాలు, నేటి భంకరాభరణ=, ఏపి శ్రుంగారం వుందని, రక్తం [సవించే ముష్టి 
యుద్ధాలు యేమున్నాయని విజయవంత మయ్యాయి ? 
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ఓక వైపు ప్ర విమోచక “ద్యమాలు [పపంచాన్ని నిలదీసి పక్నిస్తూవుంపే, 
మనవాళ్ళు ఇంకా, శ్రీని వంట యింటికే ఆంకిత మై పోయిన ఛాందనురాలుగా, 
భరతో సమానంగా సంపాదిసున్నా భర్త మాట జవదాటలేని, జవదాది బతక 
లేని అబలగానే చూపించడం విచారించవలసిన విషయం |! 


మన సినిమాలలో స్త్రీ పా తలని గురించి ఆలోచిస్తోంటే నాకొక విషయం 
గురొసోంది ఈమధ్య ఒక సినిమాలో ఒక హీరోగారు “నేను కీలవంతుడినే” 
ఆనో, “ఆ మాతం శీలం నాకూ ఉంది” అనో ఒక డైలాగు చెప్పవలసి వచ్చిం 
దట. “ఇదేమిటండీ, ఆడవాళ్ళకే కానీ మగవాళ్ళకి యెందుకుంటుంది సీలం ?”” 
అంటూ బోలెడు ఆశ్చర్యపడ్డారట హీరోగారు రచయిత వచ్చి, శీలం అంటే 
ఆడవాళ్ళ శరీర భాగంకాదనీ, పవి|తతనీ, సద్గుణాన్ని శీలం అంటారని వివరించే 
వరకూ ఆ డైలాగు చెప్పలేదట ఆయన. 


ఇది పైకి, భాషాజ్ఞానానికి సంబంధించిన విషయంగా, కాసేపు నవ్వుకోదా 
నికి పనికి వచ్చే సంఘటనగా కనిపింవినా, దీనివెనుక భారతీయ చలన చి తాలలో 
తొలినుంచీ న్ర్రీకి మ్మాతమే పవి[తతనీ, నైతిక బాధ్యతనీ, నిష్కళంక [పవర్త 
ననీ ఆపాదించి, పురుషుడికి యివి యేమీ లేకపోయినా పరవాలేదనే ఆలోచనని 
వ్యాపింప చేసిన ఒక ధోరణి తొంగి చూస్తోంది. మన సినిమాలలో “వవ్నిత 
భారత స్రీ” అనే మాటేకానీ, పవి|త భారత పురుషుడు అనే మాట యెస్పుడై నా 
విన్నామా ? 


మన సినిమాలలో కొన్ని స్త్రీల సమస్యలను [పధానంగా తీసుకుని నిర్మించి 
నట్టు, గ్రీల సమస్యలకి పరిష్కార మార్గం సూచించబడటానికి నిర్మించినట్టు కని 
పిసాయి పెచూపులకు విశాంతి కార్డు పడేవరకూ ఎంతో చై తన్యవంతురాలుగా, 
తన న్యాయమైన హక్కుల కోసం పోరాడే వనితగా వున్న కధానాయిక సినిమా 
రెండవ భాగంలో భర్తకి దూరమై, పడరాని కష్టాలన్నీ పడి, భర్తే దైవం, భర 
సర్వం, భర్తే తన జీవితం అని గుర్తించి పళ్చాత్తాప పడి, భర్త కాళ్ళమీద పడి 
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అగ 


నేను మీ పాద దాసినండీ, నాచోటు మీ పవి|త పాదాల చంతదోని తలును 
కున్నానండీ, ఆని యిన్ని గ్లిసరిన్‌ కన్నీళ్లు కారుసుంది = 
లా రా pane 


లొ 


స్త 


ఏడవడానికి త్రి ప్మాతలే - వెకిలి హాస్యం సృష్టించడానికి (ట్రై వ్యాతలే, 
అర్హ నగ్న నృత్యానికీ స్రీ స ప్యాతలె వ వ్యాపార [పకటన కర్రల దగ్గరి నుంచి 
ష్‌ న! సినిమా నిర్మాతల వరకు అందరూ ప్రి వీలై నన్ని రకాలుగా, సాధ్య 


నన్ని దశలలో, కోణాలు [పదర్శింఎ డబ్బు చేసుకొనేవారే = 


fs 


తం 


శో 


మానభంగాలకు వ్యతి రేరంగా యిటీవల దేశమంతటా చెలరేగెన నిశనన 
ద్యసుం వంటిది సిసీమాలలో ఆని ఆధునిక బానిసగా (పదర్శించే పద్దతికి బ్రతి 
రేకంగా సాగించవలసిన అవసరం వుందనిపిసోంది. ఎక్కడైతే స్రీలు సుఖ 


కాంతులతో వుంటారో, దేవతలు ఆక్క_డే వుంటారని పెద్దలంటారు. ఈ లక్క 
_పకారమైతే మనదేశంలో ఒక్క-దేవుడు కూడ్రా తరత ' త్రుపురుష షభఖేదం 
లేకుండా, జాతి నైతిక విలువల్ని తీర్చిదిద్దే అర్ధవంత మైన, ఆందరికీ ఆర్థమయే 

రోగ్యకరమెన, సినిమాలు వచ్చిననాడు సినిమా జాతిభవిష్యత్తును నిర్ణయించ 
గల గొ గొప్ప సృజనాత్మక శక్తిగా మారుతుంది. సినిమా మానవుడి మేధస్సుకి 
పదును పెపిదిగా, మానవుడు తనని తాను దర్శించుకొని సవరించుకునే దర్పణంగా 
మారాలి. మనిషి ఆవేశాలు, అనుభవాలు, ఆశయాలు సినిమాలో సహాతి 
సహజంగా, సమర్థవంతంగా, మనసుని ఆకట్టుకునే విధంగా [పదర్శించబడాలి,. 
(పపంచ [పఖ్యాత చలనచి తకారుడు ఫ్యెడికొ ఫెల్రిని సినిమాని గురించి చెప్పిన 
మాటలతో నా యీ (పసంగ వ్యాసాన్ని యిక ముగిస్తాను, 


“Cinema, the Art in which man recognises him- 
self in the most direct way, the mirror in front of 
which we must have the courage to discover our 


souls!’ 


చ 


సినిమాలు - నంఫఘుముు_పై (పభావము 


సె. వేదివతి 


మనిషి జీవితంలో తిండి, ఎట్ట, ఇల్లు - వంటి కనీసావసరాల తర్వాత 
సౌందర్యారాధన, క ళాతృష్ట - ఒక ముఖ్యమైన భాగం. వివిధ లలిత కళా 
పషృక్రియలు ఈ ఆరాధనా భావం నుండి పుట్టుకువచ్చినవే ! సకల కళా సమన్విత 
మైన సినిమా-విజ్ఞాన వినోదాలను అందించే మహాశ క్రివంతమైన [ప్రచార సాధనం 
ఈనాడు. 


మనుషుల రూపాన్ని, ఆఅంతడ గాన్ని, స్వభావాన్ని, నడవడికను, సంఘ 
స్వరూపాన్ని - బహుముఖంగా [పదర్శించగలది సినిమా. నాలుగు రోజులకొక 
సొరి ఆయినా సినిమాకు పోకపోతే వెట్టెత్తి పోయేవాళ్లా, కొత్త సినిమా వచ్చిన 
మొదటి రోజు మొదటి ఆటకు పోకపోతే సర్వం పోగొట్టుకున్నంత బాధపడేవాళ్తూ 
ఉన్నారు. సినిమా - అనేక విధాలుగా ఆక ర్షిస్తుండటం చేత _ సినిమా చూడటం 
కొందరికి ఇంచుమించు వ్యసనంగా మారిందని చెప్పవచ్చు. 


నాటకాలు, Opera, Ballet (ఓపెరా, బాలే నృత్యాలు), టి.వి, విడియో 
టేప్స్‌ (Video Tapes) వంచి వికోద సాధనాలు (Forms of 0667౯ 
tainment) - ఇతర దేశాలలోవలె మనకు విస్తృతంగా లేకపోవటంతో _ 
సినిమా _ సామాన్యుడికి కూడా అందుబాటులోకి వచ్చిన వినోద సౌధనం 
ఆయిఎది,.ద మారుమూల [పాండాఎలోనో గిరిజనుల వంటివారు -ఆనలు నినిమాని 
ఎరుగని వారు ఏ కొద్ది శాతమెం దీ ఉండవచ్చును కాని-నేటి సంఘజీవితంలో 
ఇంచుమించు సగభాగమై బోయింది సినిమా. (పకృతి దృశ్యాల నుండి, _పజా 
జీవితపు నమ్మ స్వరూపాన్ని జ మనన్నుకు హత్తుకుపోయే విథధ::గా, ఒక దృశ్య 
కావ్యంగా మనముందు నిలబెట్టగల శ క్రికలచ్‌ నేటి సినిమా, రెండున్నర గంటల 
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సేపు మనల్ని ఊహాలోకాల్తీ విహరింప చేసి, నవ్వింది, వీశ్చింద, నఎరసాల 
అనుభూతుల్ని కలగచేసుంది 


చలన చితకళ పెద వాాపార పర్మిశమగా అభివృద్చి చెందటంతో = 
(ల. 2 ధి 
ఎన్నో రకాలుగా [పజాజీవితంతో ముడిపడి పోయింది అన్ని తరగతుల వారిని, 
వయస్సుల వారిని = ఎన్నో రకాలుగా అలరించి ఆకదించి (పజల మనస్సులలో 
A 
తనకై న (పత్యేక స్టానం ఏర్పరచుకున్నది సిసిపూ 


వనుకటి రోజుల్లో, (పజల వినోదం కోసం ఎన్నో జానపద క శారూపాలు 
| పదర్శింప బడుతూ ఉండేవి. వీధి భాగవతాలు, జంగం కధలు, పగటివేషాలు, 
తోలుబొమ్మలాటలు, జముకుల కధలు, నాటకాలు _ వీటిని తెల్పవార్హూ చూచి 
ఆనందించే ఓపిక, కళాత్మక దృష్ట్‌- మనవాళ్లకు ఆనాటి సుంచీ ఉండేది, 


మన దేశానికి సినిమా వచ్చిన [కొత్తలో - మూకీలు టాకీలుగా మారిన 
రోజులో తెరమీద బొమ్మ కదలడమే (కొత్త ఆకరణతో ఆకట్టుకుంది (పజల 
వ్‌ Ba ఎ టి 
మనోభావాలకు సంఘర్షణలను స్పందింప చేసే సాధనంగా (పజలకు మరింత 
దగ్గరగా వచ్చింది సినిమా 


తెలుగులో అసంఖ్యాక ౦గా చి తాలు వస్తున్నాయి. సాంకేతికంగా ఎంతో 
పరిణతి చెందాయి అభిరుచిలో, కథా సంవిధానంలో, సన్నివేశ కల్పనలో, 
చి తించే తీరులో _ ఎన్నో మార్పులు వస్తున్నాయి ఈనాటి సినిమా సమాజం పెన 
ఎటువంటి ముద వేయగలుగుతున్నదో పరామర్శ చేయాలంటే _ సినిమా తీసే 
స్థాయిలో, అభిరుచిలో- ఏ విధమైన మార్పులు వస్తున్నాయో స్థూలంగా చర్చించ 


వలసి ఉంటుంది 


వి(ప్రబలము తెలిసిన పురాణకథలే కనుక-వాటిని ఒర ధక్రిభావంతో చూచే 
వాళ్లు ఆ తరువాత వచ్చిన సాంఘీక చ్మితాలు ఆనాటి శమకాలీన సమస్యల్ని దృష్టిలో 
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కేం వ్ల 
పెట్టుకుని తీయబడిసవి ఆస్బ్ప్రశ్యుతా నివారిణ, జమీందారీ విధానంపట్ట నిరసన, 
సంఘ వి|దోహుల అవినీతి, త్రీ పునర్వివాహం, రైతు సమన్యలు, లంచగొండి 
తనం, కార్మికుల తిరుగుబాటు, వరకట్నం, ధనిక మ! వర్గాలమధ్య సంఘర్షణ - 
వంటి సమస్యలతో వచ్చిన సినిమాలు (పజలను ఆలోచింప చేసేవిగా ఉండేవి 
సాంకేతికంగా ఇంతటి పురోగతిని పొందక పోయినా, మంచి కధ, సంగీతం, 
వేషధారణతో. సంఘం పెన ఆరోగ్యక రమైన ముద వేయగరిగేలా ఊండేవి. 


రానురాను సిసిమా వ్యాపార దృష్టితో తీయటం [పారంఫమైంది, చలన 
చితం ఒక కళగా, సమస్యలను ఎత్తి చూపేదిగా ఉండటం తగ్గి, జనాన్ని ఆ 
కాస్సేపు వత్‌ ఊహాలోకాల్లో విహరింపచేసే వినోద సాధనంగా మారింది. 


మాయా మంగతాలు, చాక బారు నృత్యాలు, టిక్‌ ఫొటొగాఫీ, కత్తి 
యుదాలు, స్టంట్సు వంటి ఆకరణలతో వచ్చిన జానపద చి తాలు జనసామా 
© లు ఖ్‌ 
న్యాన్ని బాగా ఆకర్షించాయి. తాత్కాలిక మైన ఉత్సాహం, ఉ|దేకం, ఊపుతో - 
ఆ కాస్సేపు ఆనందించటానికి తప్ప మరే ఇతర పయోజనం జనానికి వాటివల్ల 
కలగదు. 


మధ్య మధ్యలో వచ్చిన పౌరాణిక చ్నితాలు కూడా. మూలంతో పాటు 
చిత విచిత కల్పనలతో, హంగులతో తీయబడి (పజల్ని ఆకర్షించాయి. పురాణ 
[శ్రవణానికి ఆలవాటుపడిన జనానికి దానిని దృశ్యకావ్యంగా చూడటం గొప్ప 
అనుభవంగా తోస్తుంది. కొన్ని సందర్భాలలో ఆయా పురాణ పురుషుల పాత 
లను ధరించిన ప్యాతధారుల్ని నిజంగా దివి నుండి భువికి దిగి వచ్చిన దేవుష్టగా 
భావించి కొలుచుకునే ఆమాయకత్వం కూడా (ప్రజల్లో ఉండేది. సినిమాలో దేవుడి 
టొమ్మను చూస్తూ లెంపలు వేసుకుంటూ, దజ్జాలు పెర్టే ఆమాయక పు (పణ 


ఎెరాణిక వమ్మితాలలో ఎంత తాదాత్మ్యం చెందుతారో ఆసిపినుంది. 


ఆ నాటికీ ఈ నాటికీ సినిమా చూచే వారి సంఖ్య మాడా ఎక్కువే 
అయింది వెనుకటి రోజుల్లో బస కట్టుకుని బ స్తీకి వెళ్ళి సినిమాలు చూచేవారు 
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ఈనాడు ఈ బస్సుకి వెళ్ళి సినిమా చూచి ఆ బస్సుకి వస్తున్నారు. నాలుగు పకో 
డేల పొట్లాలు కొనుక్కు తిని, ఒక కప్పు టీ గుటకలెస్తూ సినిమా చూచే బెంచీ 
క్రాసుకి ఒకరక మైన రసానుభూతి కలిగితే, చిప్స్‌తింటూ, కూల్‌ (డింక్‌ తాగుతూ 
సినిమా చూచే బాల్కనీ క్లాసుకి మరొక రకమైన అనుభూతి కలగవచ్చు. ఆయా 
వర్గాలవారి మన_స్తత్వానికీ, అనుభూతికీ తగినట్టు వేర్వేరు విధాలుగా సినిమా 


వారిని స్పందింప చేస్తుంది. 


సినిమా చూచేవారిని రెండు వర్గాలుగా మనం విభబించుకుంటే = ఒకటి 
మేధావి వర్గం- రెండు సామాన్య (ప్రజానీకం. 


ఏదో ఒక (పయోజనాన్ని ఆందచే సేదిగా, మనస్సుకు ఉల్హాసంతోపాటు. 
ఊఉ తేజాన్ని కూడా కలగజేసి ఆలోచింప చేసేదిగా ఉండే సినిమాని ఆశిస్తుంది 
మేధావి వర్గం అసహజ వాతావరణంతో, ఇతర భాషల సంపదాయాల అను 
కరణతో, ఫార్ములా చి తీకరణతో = అతుకుల వొంతలుగా వచ్చే సినిమాలపట్ల 
పీరు ఆకర్షితులు కావటంబేదు కేవలం "సెక్సు, ౩ 9మ్‌- (పధానంగా కల నిని 
మాను చూచి ఆనందించే ఓర్పు వీరికి ఉండదు అడపాదడపా వచ్చే సంచలన 
చి తాలు (New wave Pictures) పరిపెన కొంత (ప్రభావం కలిగించే 
విగా ఉంటాయి 


సిసిమాకు మహారాజ పోషకులనబడే సాధారణ | ుక్షకులకు ౨ నినినమూో 
ఆఅమినా కాస్సేపు కాలష్షేపానికి పనికివచ్చే సాధనలగానే ఉఎటుంది సినిమాలలో 
చూపఎడే అసహజ వాతావరణం, కుట్తునా [ప్రపంచాన్ని ఉక్నిఠలర్‌లో చూచి 
దృక్యానందం అనుభవించటంతప్ప. ఈ రకమైన సినిమాలవల్ల కు: గతే 
_పయోజనం ఆంతగా ఉండదు. 


ఈనాడు వస్తున్న సినిమాలు కుటుంబ సభ్యులందరూ అకళమనుదిక టేకుండా 
రక్‌ దగ్గర కూర్చుని చూడటానికి అనువుగా ఉండటం లేదనేది చాలామండి అభి 
చాయం మన నంస్కృతికి విభిన్నయెన రీతిలో చేవధారణ, అలంకరణ 
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చూపించటమే కాక మోతాదు మించిన శృంగారం చూపించటంలో _ జనం 

మొదట్లో ఆక డింపబడా, జుగుప్స కళిగించే దృశ్యాలని చూది ఏవగించు 
ఎ డె బి 

కుంటున్నారు. 


వీలలు___ భావిభారత పౌరులు - మన పిల్రలు, మనస్సు వికసిస్తూ ఉన్న 
తరుణంలో -సినిమావల్ర ఏ విధంగా పభావితులవుతున్నారో చూద్దాం. 


మంచికానీ, చెడుకాసీ-చిన్నపిల్రలకు మొదటినుంచీ అలవడితే.ఆది వారికి 
ఉగ్గుపాలతో నేర్చిన విద్య అని అంటాం. ఈనాడు పిల్లలకు సినిమాలు చూడటం, 
కూడా ఉగ్గపాలతో తో నేర్చిన అలవాటుగా మారిందనటం ఆతిశథయో క్తి కాదను 
కుంటాను అడ్డాలలో పిల్లలకు లకు తల్లులు సినిమా చూపించటం మామూలు విష 


న. న. 


యమైపోయింది వెనకటికి నా. చిన్నతనంలో ఆకాశ ౦లో చందమామని 
తెచ్చిస్తే కాని” అన్నం తిననని మారాం చేసేవాడట మన చిన్నతనంలో కూడా 
“చందమామ | రావె _ జాబిల్లి రావె!” అని పాడుతూ అమ్మలు అన్నం తినిపి సే 
4 ఈ కాలం పిల్లలు సినిమా చూడటానికి డబ్బులిస్తామని 
ఎర ఎరపెడితే చెప్పిన మాట వినేట్లు _తయారయ్యారు అందరు పిల్లలూ క్షరతే* 
ఆనన కాని-పిల్చ్లలకు సినిమా స బాగా పెరిగింది. అనటం నో సందేహం లేదు. 
కొంత మంది పిల్లలకు పుస్త సకా కాల్లో ఏ పారం ఎక్కడ ఉందో తెలియక పోయినా- 
సినిమా కధ, తారలు, టెక్నిషియన్స్‌ పేర్హకోనవో కుజ్జంగా తెలిసిఉింటుంది. 
అయిదారేళ్ళా ఆడపిల్లలు కూడా “ఆరేసుకోబోయి పారేనుకన్నాను' ఆంటూ 
నడుం తిప్పి ఆడుతుంసేనూ- పడేళ్ళతోపు మొగ పిల్లలు కూడా “డడ మాదోదమ్‌?” 
ఆంటూ ఊగుతూ పాడుతు=టేనూ - చూచి ఆనందించే తల్తిదం|డులున్నంత 
వరకూ పిల్లలు ఈ దుస్థితి నండి తప్పుకోలేరు ఊహా తెలిసీ తెలియని వయ 
స్సులో. వాళ్ళు సినిమాల్లో చూచే పచ్చి శృంగార చేష్టలూ, శ్రీని బలాత్కరించే 
ఘట్టాలూ-దాళ్ళ మనోభావాలను ఎంత మలినం చేస్తాయో వేరే చెప్పనక్కర 
లేదు సినిమాలో నాయకీ నాయకులు ఒకళ్ళమీద ఒకళ్ళు పడి ఎందుకట్టా దొర్ది 


గింతలు సెదతారోనని అడిగే పిల్లలకి సంవాయిషీ (Explanation) ఇచ్చు. 
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కోవాల్సిరావడం తల్లిదండుల దౌర్భాగ్యమేనని నేను అనుకుంటాను వినోదంతో 
పాటు విజ్ఞానాన్ని కూడా అందించి _ పిలల మానసిక వికాసానికి తోడుపడే 
సినిమాలు ఎక్కువగా మనకు వస్తే, అవి వాళ్ళు చూస్తే_దానివల్ల వాదు ఎంతో 
స్పూ ర్తిసీ, చై తన్యాన్నీ పొందుతారు 


పిల్లల లేత మనస్సులపైన పడే మ్యుదని బట్టి వారి భవిష్యత్తు, తద్వారా 
దేశ (శేయస్సు-ఆధారపడి ఉంటాయి ఈ విషయంలో సినిమా వాళ్ళను ఎఅఆత, 
గానో [పభావితులను చేయవలసి ఉంది అంతేకాని వాళ్ళను రెచ్చగొట్రేదిగా, 
676 ౪628658 గా రౌడీలుగా, దొంగలుగా తయారుచేసేదిగా ఉండకూడదు 
సినిమా. 


మరొక విచ్శితం - “ఎ” సర్టిథికెట్‌తో చూపించే సినిమా హాళ్ళనిండా 
Adults కానివారే _పేక్షక జనంలో ఉండడం మనం అందరం ఎరిగిన చేదు 
నిజం, ఏ | పయోజనంతో అవి “ఎ” సర్టిఫికెట్‌ తెచ్చుకుంటున్నాయో-వాటిని 
పిల్లలకు చూపిస్తున్నారో-అది వ్యాపారానికి సంబంధించిన విషయం కావచ్చు | 
కొని దీని పభావంరో ఎంతలో అనర్థం జరుగుతూ ఉంది - అనటంలో న -దేపహాం 


లేదు.. 


యువత__-విద్యార్టులు, యువతీ యువకిలు-వీరు కూడా వినోదం కోసం 
సినిమాని ఎక్కువగానే చూనున్నారు సినిమాలలో కనిపించె సెక్స్‌. క్రైకయు, 
విలనీ_వీడిపట్ల ఆరర్షితు-వుతున్నారు ఇవి మోతాదుమించి చూపటంలో నిర్మాత 
లకు వ్యాపారదృష్టి ఉండవచ్చుగాక - కాని అది సంఘానికి వాలా హాని కలిగి 


స్తున్న మాట నిజం 
న. 


( వై గమ్‌ సినిమాల [పభావంతో మిర్‌ నిరత పద్ధతిలో బ్యాంకు దోపిడీలు, 
బండిపోటుతనాలు, హత్యలు జరిగిన ఉదంతాలు ఉన్నాయి To Catch « 
Thief వంటి ఆంగ్ల చ్మితాలు-దొంగతనాలు, కుటలు, మోసాలు చేయడానికి 
(పేరేపణ కలిగించేవిగా ఉంటాయని పరిశీలకుల ఇధి పాయం 
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ఈమధ్యనే హత్య చేయబడిన నిరంకారీ బాబా గుకుబచన్‌ సింగ్‌ హత్యకూ 
ఆపుడు, సిజీలో ఆడుతున్న “The Day of che Jackal’ ఆంగ్ల చి తంలో 
చూపబడిన ఘట్లాలకూ దగర పోలికలున్న ట్లు పోలీసులు అభి పాయ పడినట్లు వార 
టు ౧ యు వ్‌, ఆటీ 

వచ్చింది. కేవలం _పజల్ని ఆకర్షించి వ్యాపారాన్ని పెంపొంద చేస్తుకోవాలని 
ఇటువంటి చిత్రాలు తీసేవారికి ఒక్‌ విజపి సంఘంలో సంఘ_వ్మి దోహక శక్తుల్ని 
మేల్కాలుపకంది ' రాస్తుత మానపతనూ, ఉదాత్తతనూ _|పజ౨ మధ్యకు 


న san 


తీసుకు రండి, హిం ంసా (పవృ తిని మాతం |హోద్బలం ల చేయకండి ! 


ఇంలేకాక, _ జీవితం ఆదృష్టాలతో, వ హరాత కంఘటనలతో నిండిఉంటుండనే 
[భమ జ సినిమాలలో కనిపించే అసహజ కల్పనా [పపంచం - న యువతీ యమునకు 








PTT aaa భాతి గుడ 


లకు కలిగిస్తూ ఉంది. ఇది ఒక 4 రకంగా (escapist attitude)- -నిశాన్ని 
ఎదుర్కోలెని ఆశ కతగా పరిణమిస్తూ ఉంది 


వ్యూ క్రి ఆరాధన __ చిత్రాల్లో కళ్ళముందు నిలిచేవి పాత9ిలు ఆయా 
పా[త్తలను |పతిబింబింపజేసి _ కల్పిత పాత్రలే తాము - అన్న | భాంతిని మనకు 
కలిగిస్తారు పా[తధారులు అది (పేక్ష్షకుల మనస్సులను స్పందిస్తుంది ఆయా 
పాతధారుల పట్ట జనానికి అభిమానం కలిగిసుంది మంచిదే ' కాని సినిమా 
తారల పట్ట విపరికమై ఎన మోజుతో వారని వ్యక్తులుగా కాక దేవతలుగా ఆకరాధిం 
చటం మామూలై ఏ పోయింది ఈ వరకి కి ఆరాధనతో ఏర్పడిన అభిమాన సంఘాలు, 
వాటి మధ్య కక్షలు, కార్చ ణ్యాలు, తగాదాలు, తారల సినిమా హోన్టర్త మీద పేక 
ముద్దలు విసరటం, చించటం వంటి అర్హ రహితమైన చేష్టలు ' ఇది చాలా అనా 
రోగ్యక రబున వాతావరణంగా మారి_డి 


టు 


ఈమధ్యనే ప తికలలో వచ్చినశవార్త-ఈ దురభిమానం, ఎంతటి కయ్షకు 
దారి తీసుందో తెలిపే ఉదంతం ఇది మంగలి షాపులో మంగలి వాడికీ, వైరం 
చేయించుకునే ఆసామీకీ వాగ్వాదం లేచిందట రజనీకాంత్‌ గొప్ప యాక్ట్షరని 
ఒకరూ, కమలవోనన్‌ గొప్పవాడని మరొకరూ కాస్సేపు వాదించుకున్నారట,, 
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మంగరికి ఏరా వేశం వచ్చి గడ్డం గీయటానికిబదులు ఆ ఆసామీ ముక్కు చెక్కే 
శాడట !' ఇదీ మన సినిమా తారల అభిమానుల సతి | 


నటులుగా గొప్ప ప్రతిభను [పదర్శించగలిగిన ఆ కళారాధకులను గొప్ప 
వ్య క్తులుగా అవశ్యం గుర్తించి గౌరవించవచ్చు. అధిమానించవచ్చు. కాని ఈ 
అభిమానం దురభిమానంగా, ఆరాధనగా మారకూడదు, ఈ జాడ్యం సంహానికి 


ay Maree] 


చీడ వురుగులా_ పట్టింది. మధ్య యుగాల్లోని మత వైషమ్యాలకు తీసిపోని 


విధంగా ఈ కక్షలు పెరిగి పోతున్నాయి. ఈ పిచ్చి ఎక్కువ కాకుండా చూడటం 


ఎంతయినా అవసరం. 


ఇటీవల ఏవో వ్య క్రిగత సమస్యలను తట్టుకోలేక ఆత్మహత్య చేసుకున్న 
ఒక సినిమా తార అభిమాని _. ఆ వార్త వినగానే _ ఆమె చేసినట్టుగానే సీలింగ్‌ 
ఫ్యాన్‌ నుంచి ఉరి పోసుకుని నిండు [పాణం తీసుకున్నాడని మరొక వార 
సినిమా తారలపట్ట పెంచుకున్న విపరీతమైన వ్యక్తి ఆరాధన ఎంతటి దారుణానికి 
దారి తీస్తుందో - సంఘంలో ఇది ఎంతగా పాతుకు పోయిందో - ఇటువంటి 


సంఘటనలు మనకు చెపుతాయి 


సినిమాలు చూచే వారందరూ ఇంత Cr2z౭.- వెరి అభిమానం పెంచు 
కుంటారని కాదు కాని, జీవితాన్ని ఒక కలర్‌ పిక్చర్‌ గా ఊహించుకునే అమాయ 
కత్వంతో = సినిమాల పట్ల విపరీతమైన మోజు పెంచుకునే కొంత మంది 
ఆడ పిల్లల కథలు కూడా మనం ఎరుగుదుం సినిమా తారలు కావాలనే 
కోర్కెతో ఇల్లు వదలి పట్నాలకు పోయి _ రెంటికీ చెడ్డ రేవడిలా | బతుకులు 
నాశనం చేసుకునే అమ్మాయిల అమాయకత్వానికి విచారించ వలసిందే ! జీవితం 
సినిమా కథవలె జరుగుతుందనే అపోహ, శ్యూయెట్లు పాడుకుంటూ _పేమాయణం 
జరపవచ్చుననే [భమతో - సినిమాలలో ఉండే వేష భాషలు, కృతిమ అలంక 


a 


రణ౪€ను అనుకరిస్తూ య వాస్తవ జీవితాన్ని ఎదుర్కోవలసి వచ్చేసరికి నిరాశ 
పొందుతున్నారు FrUs$trate అవుతున్నారు. 
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యపాొాళల్లు 


సినిమా ఆకర్షణ మహిళా లోకంపైన కూడా ఎక్కువగానే ఉన్నదనే 
విషయం నిర్వివాదాంశం. ముఖ్యంగా మధ్య తరగతి స్రీలకు కావలసిన సెంటి 
మెంటూ, త్యాగాలూ, కన్నీళ్లూ, పాతి వత్యపు కథలూ - మన సినిమాల్లో 
పుష్కలంగా లభిస్తాయి నిజ జీవితంలో అందుకోలేని అందమైన అనుభవాలు, 
ఖరీదైన జీవితాలు, glamour - తెరమీద చూచి ఆనందిస్తారు. విచారించ 
వలసిన విషయం ఏమిటంటే = స్రీని చాలా చ్నితాల్రో బొత్తిగా నోరులేని 
వ్య క్రిత _క్రిత్యం ల లేని మర ఎ మర బొమ్మగానూ, చేతకాని తనంతో. అర్దం లేని త్యాగాలు 
చేసే మట్టి బొమ్మగానూ మన | వాళ్లు తెరమీద చూపించటం - ఎన్నాళ్టన్నా ఆవే 
కన్నీళ్ళు, అవే. పాతలు. హక మహిళలు ఇష్టంగా చూచి ఆనందించటం. 
మొగుడు తప్పతాగివచ్చి పెళ్లాన్ని చితక్కొట్టినా - నీ పాదదాసి నంటూ వాడి 
కాళ్ళు పుచ్చుకు వెళ్ళాడే న క్రిత్వుంరెనిదానిగా చితిస్తున్నారు. ఇదంతా 
చూస్తుంటే _ ఇటువంటి సినిమాలు చూచి ఆనందించే మధ్యతరగతి ఆడవాళ్ళకు 
తమకేది కొవాలో తమకే తెలియదేమో ననిపిస్తుంది ఇప్పుడిప్పుడే - శ్రీని ఓక 


మనిషిగా నిలబె్రై చితాలు ఒర రతీ అరా వస్తున్నాయి ఇవి ఇంకా రావాలి 


మరొక [పక్క - స్రీని శృంగారానికి మాతమే ఉపయోగపడే. ఆట 
బొమ్మగా = 56౫. symbol గా- *_ చూపించే చ దృశ్యాలు ఎక్కువగా చూపటంతో 
సంఘంలో స్తే పట్ట ఉండవలసిన మన్నన, గౌరవఐ.- స్థానంలో ఒక తేలిక 
భావం ావం వీర్పడుతూ.. ఉంది... ఒంటిమీద రెండు గుడ్డ శలికలు చుట్టి కుప్పిగంతులు 
వేయించే డాన్సులు = వాటి పోస్టర్లు, పత్రికల్లో ఫ్‌ ఫోటోలు - ఈ రోజు' మనకు 
ఎక్కడంటే అక్క_డె కనిపిస్తాయి. శ్రీ స్రేని బలాత్కరించే ఘట్టాలు తప ఎనిసరిగా 
సినిమాల్లో ఉండటం పరిపాటి అయింది. ఇటువంటి దృశ్యాలు సభ్య సమాజా 
నికి ఎంత జుగుప్స కలిగిసాయో - మనుషుఎ మనః (పవృ త్తిని ఎంత ది గజార్చు 
తాయో నేను వేరే చెప్పనక్కర లేదు సంఘం నైతికవిలువల మీద ఇది 
దెబ్బ తీన్తూ ఉంది. 
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స్రలు దీనికి నిరసనగా ఇదివరలో కొంత ఆందోళన లేవదీశారు [పద 
ర్భనలు జరిపారు మహిళా లోకానికి జరిగే అవమానం జాతి ఆంతటిదీ కూడా 
కనుక అందరూ ఏక కంరంతో సినిమాల్లో చూపే అసభ్య దృశ్యాల్ని నిర 


సించాలి 


నెటి సంఘంలో త్రీ ఎదురో్కో_వలసిన సమస్యలు _- అవమానాలు ఎన్నో. 
వీటిని సినిమాలలో |పతిబింబించి _ న్ర్రీని శక్రిగల వ్యక్తిగా నిలబెట్టి చూపించే 
పా|తలు వచ్చినప్పుడు వారికి సినిమా ద్వారా కూడా అభ్యుదయం కలుగు 
తుంది. 

వొభిలు ఎ- సినిమాల విషయం వచ్చినప్పుడు పాటల పన కి కి రాకుండా 
ఉండదు. ఈనాడు సినిమా పాటలకు పజలలో ఎంతో (పాధాన్యం ఉంది 
గొద్దకాడ బుడ్జాళ్ళు వ పదం పాడుకోవడం మానేసి సినిమా పాటలు పాడటం మొదలు 


క me py 


వ చాలా రోజులై ంది తల్లులు పిల్లలకు ట్‌ *ల్ర షైడ్రటం టల చూపు సినిమా 





as లా HAROLD eres 


పాటలు వినిపిస్తున్నారు ఆఖరుకు ప హరికథా కాల షేపాల్లో కూడా రెండు సినిమా 
పాటలు పాడందే హరిదాసును [పజలు వదిలి పెట్టడం లేదు ' పెళ్ళిళ్ళలో, వేడు 
కల్లో, హోటళ్ళలో, దేవుడి సళ్ళలో - ఎక్కడ పడితే అక్కడ సందర్భశుద్ధి 
లేకుండా సినిమా పాటలు పెద పెటున పెట్టుకుని విని ఆనందిస్తున్నారు 


టు టు 






ఇంత బహుళంగా వ్యా పిలోకి వచ్చిన సినిమా పాటలు ఆధునిక సాహి 
తంలో, సంగీతంలో కూడా ఒక నూతనత్యాన్ని రచ్చాయి నలుగురూ 
కూర్చుని ఆనందిస్తూ వినటానికి ఏలు కాకుండా ఇబ్బంది పెసై పాటల (పభావం 
పిల్లల మీద పెద్దల మీద - పడుతూనే ఉంది తినగ తినగ వేము తీయనవు 
తుందనట్టు పదే పదే _ ఆవే పాటలు, బాణీలు వినటంతో జనం వాటికే బుర 
ఉగిస్తున్నారేమో ననిపిస్తుంది అందుకు భిన్నంగా - మంచి సంగీతాన్ని, 
సాహిత్యాన్ని - జనం అర్థం చేసుకుని ఆనందించగలరు అనటానికి “శంకరా 
భరణం” లోని పాటలు నిదర్శనం సు పసిద్దులయిన కవులు సినిమా పాటల 
సాహిత్యాన్ని ఒక మెట్టు పెకి తీసుకువెళ్ళారు. 
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నీనిమా వ[తికోలు *- సినిమా జర్నలిజం |పజలలో బహుళ వ్యాప్తిలోకి 
వచ్చింది. కేవలం సినిమా కోసం ఏర్పడిన పతికలే కాక ఇంచు మించు ఆన్ని 
మాస వార పతికలలోనూ కొన్ని పేజీలు సినిమా సమాచారం కోసం కేటా 
యించబడుతున్నాయి. న్‌ కొద్ది పత్రికలో ఒక నిర్ణిత పద్ధతిలో - ఒక [పయో 
జనం దృష్టిలో పెట్టుకుని విమర్శలు, సమాచారాలు - ఆందజేస్తున్నాయి కాని, 
చాలా భాగం సినిమా తారల వ్య క్రిగత జీవిత విశేషాలు బయటకు ఈడుస్తూ = 
వానిని గురించి ఉన్నవీ లేనివీ అసభ్యంగా కల్పించి [వాస్తున్నాయి. ఇవి ఎంతో 
ఆసక్తిగా చదివి ఆనందించే వారు కూడా ఎక్కువయ్యారు. ఇటువంటి ప తికలు 
పుట్టకొకుుల్రా వచ్చి [పజల కుతూహలాన్ని ఇంకా ఎకుగ_వ చేస్తున్నాయి. 
అభాండాలతో (5026215 తో) కూడిన ఈ వార్తలు తాత్కాలికంగా (ప్రజల్లో 
ఒక ఉత్సుకత రెపెట్టటం తప్ప - దీనివల్ల సమాజానికి ఎటువంటి (ప్రయోజ 
నమూ ఉండబోదు. చూడగా చూడగా సినిమాల కంటే కొన్ని సినిమా పతికలె 
సంఘానికి చెరుపు చేసున్నాయేమో ననిపిస్తుంది. మంద విమర్శనాత్మక దృవ్షిని, 
ఉత్తమ కళాభిరుచిని  పెంపొందించేటట్లు పతికలు వసే (ప్రజలకు మార్గ 


దర్శకంగా ఉంటాము 


సినిమావాళ్ళు, సినిమాతారలు ._ ఎక్కడినుండో పుట్టుకువచ్చిన అతిలోక 
వ్యక్తులు కారు వారు మన మధ్య నుంచి వచ్చినవారే ! మనలాంటివారే అనే 
స్పృహ జనంలో రావాలి. చితరంగంలో కళాకారులుగా అడుగు పెట్టి- ఆర్జనలో 
పాటు కళాసేవ కూడా చేస్తున్న వారిని ఎక్కువగా గౌరవించవచ్చు. 
చితరంగం ఒక రంగుల చమక్కుల ఆకర్షణల జగత్తు ఆ చమక్కు_లను చూచి 
ఆనందించాలి తప్ప, ఆ ఆకర్షణకు శలభాలవలె బలి కాకూడదు 


కరువు కాటకాలతోను, తుఫానలు, ఇరుగు పొరుగు దేశాలతో యుద్ధాల 
తోను దేశానికి ఉప్మదవం వచ్చినపుడు ఈ కళాకారులు ముందుకు వచ్చారు, 
లక్షల రూపాయలను విరాళాలుగా పోగుచేసి దేశ (శేయస్సుకై పాటుపడ్డాఠు 
(పజల అభిమానం సినిమారంగం పెన ఎంతగా ఉందో - సినిమారంగం కూడా 
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(పజల కష్టసుఖాల్లో అంతగా పాలుపంచుకుంటూ ఉన్నదన్న విషయం నిరూ 


ఇ 
ఏంచారు 


నీనియా నా పొత్యం-__ కథనంలో, భాషలో-అచ్చపు తెలుగుతనం (పతి 
బింబించే సినిమాలు కూడా వస్తున్నాయి, ఇదికాక - మాండలికమెన భాష, 
పాంతీయమైన ఆచారాలు. ఏభిన్న సంస్కృ తులు-సినిమా లలో చూపించటంతో - 
విభిన్న పాంతాలవారిని దగ్గరకు తీసుకువచ్చే [ప్రయత్నం జరుగుతున్నది. ఇది 
జాతీయతా భావనకు (National Integration) తోడుపడుతుంది 


సినిమా కథలు వాస్తవానికి దూరంగా ఉంటున్నాయని చాలా మంది 
భావిస్తున్నారు. సినిమాకోసం కధ (వాయటంకన్నా, [వాసిన కథను సినిమాగా 
తీసే - అది (పజల మనస్సులలో గొప్ప (పభావం కలుగజేసేదిగా ఉంటుంది 
వ్యక్తులమీద ఆధారపడిన కథలు మా్యతమె కాక-సామాబిక, సామూహిక, సమ 
కాలీన సమస్యలని తెరమీద చూపించినప్పుడు అది అందరినీ కదిలించే శక్తి 
వంతమైన సాధనం అవుతుంది ఇటీవల రచయితుల కొన్ని మంచి నవలలు 
ఎక్కువగా చ్నితాలుగా రావడం సంతోషదాయకం 


[పశా జీవితాన్ని బాగా ఆర్థం చేసుకున్న మెధావులు తీసిన సినిమాలు 
వేరుగానే ఉంటాయి. వాటి [పభావంతో సమాజం చైతన్యవంతం కాగలుగుతుంది 


సినిమాల్లో చూపించే అర్ధ రహితమైన దారుణ హింసాకాండను (71016 
nce) అసభ్య దృశ్యాలని (56x) ఆరికట్టటానికి (పభుత్వం చర్య తీసుకుంటున్న 
దనే ష్మతికా పకటన ఈ మధ్యనే వచ్చింది ఈ చర్య నిజంగానే వారు తీసు 
కంందే..సినిమాలవల్ల సమాజానికి జరుగుతున్న చెడును ఆరికట్టటమేకాక ఎంతో 
మంచి సినిమాలు రావటానికి అవకాసం ఉంద్‌ ముందు ముందు- ఆర్థిక , సాంఘిక , 
సాంస్కృతిక, రాజకీయ, సాహితుపు విలువలని [పదర్శింపజేసే ఉత్తమ 


సాధనంగా సినిమా మన ముందు నిలుముందసి ఆకించుదాం 
బాలల 


సంఘముం-సనిమాల | పభావము 


కొరట ముడి రుక్మిణీ దెవి 


సాహిత్యానికి పరారాష్టనాటకం అమితే, సర్వతళాప్మ కియలకు సమా 


హారం చలనచి. తం. నటన, సాహిత్యం, సంగీతం, ఫోటోగఫీ మొదలయిన 
వన్నీ సమపాళ్ళలో రంగరింపబడి, ఏకోన్ముఖమైన ఒక రాగమయ, రసమయ 
సితికి దొహదం జరిగినప్పుడే చలనచి[ తానికి సార్గక్యత అభినుంది. 

థి ధు ఆల్‌ 


ఉదాహరణకు, “వేజెన్‌ ఆఫ్‌ ఫియర్‌” “వై సికిల్‌ తీఫ్‌”” “యూకీ 
వారిసూ' వంటి విదేశీ చితాల్నీ, “దోవీఘా జమీన్‌” “యృునక్‌ యుపక్‌ పాయల్‌ 
బాజే''వంటి హిందీచి తాల్నీ, “మల్టీశ్యరి”” “సీతాకల్యాణం? “శంకరాభరణం” 
ఇతి. 
వంటి తెలుగు చితాల్నీ చెప్పుకోవచ్చు. 


ఈ చిత్రాల్లో ఏ ఒక్క [పక్రియ విఫలమైనా, అది చ్మితవై ఫల్యానికి 
దారితీసివుండేది. విఫలమైన చితాలు సమాజంలో వె క్షబ్యాన్ని సృష్షిసే, కళా 
సభఫలతను సాధించిన చితాలు జన జీవితంలో శాంతిపుష్పాలు పూయిసాయి. 
అది వై ఫల్యమైనా, ఆనందసా ఫల్యమైనా, నిశ్చయంగా అదొక అనుభవం. ఆ అను 
భవం మరీ ఎక్కు_వయితే, ఆదొక నల్లమందు. ఈనాడు ఏ ఇద్దరు కాటేజీ కుర 
వాళ్ళు కలుసుకున్నా, “మీ బాన్‌ సినిమా ఎట్టా వున్నది?''తో మొదలయి, 
మీవాడు వెధవ అంటే మీవాడు వెధవ, మీవాడు రోగ్‌ అంటే మీవాడు దగుల్చాజి 
వరకు వెళ్తున్నది వాళ్ళ వాగ్దాటి “మాన్‌ డజ్‌ నాట్‌ లివ్‌ బై [బెడ్‌ ఎలోన్‌”! 
మనిషికి ఆహారం మా[తమేకాదు కావలసినది, విరామం కావాలి అందులోనూ 
తనదైన ఒక ఆనందమార్షాన్ని ఆన్వేషిస్తాడు మానవుడు. నేడు ఆతి చవకగా 


ఒభ్యమయ్యేది, అమూల్యమైన ఆనందాన్ని కల్లిం చేది -సినిమా' 
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ఈ ఆధునిక [పపంచంలో స౦0ఘ ర ణు ఎక్కువై, సంక్షిష్టత పెరిగి, 
సగటు మనిషి రిలీఫ్‌కోనం తపనపడిపోతున్నాడు. అందుకనే మన తెను గునాట 
ఈనాడు (శామ్‌క్రులు, కర్షకులు, మధ్యతరగతి [తిళశంకువాసులు అన్నమయినా 
మానుకుని సినిమాకు వెళుతున్నారు చూడటం మానుకోలేక పోతున్నారు. చూసిన 
కొద్దీ సినిమాల్ని మరీమరీ చూస్తున్నారు గంగవెరులెత్తిపోతున్నారు అటు 
మదాసుకో, ఇటు హైదరాబాదుకో పరుగులుపెడుతున్నారు తీరని ఆశల సుడి 
గుండంలో చిక్కి. ఆత్మహత్యలు చేసుకుంటున్నారు 


మా (పక ్క_వాళ్ళబ్బాయి చాలా తెలివయినవాడు. చిన్నప్పటి నుంచి 
సినిమా హీరోలంటే తగని పిచ్చి పాకెట్‌ మనీ ఇస్తే తారల ఫోటోలు, సినిమా 
పుస్తకాలు కొనేవాడు. ఎం ఏ ప్యాసైన తరువాత ఉద్యోగ |పయత్నం చేయ 
మంచే, నా అభిమాన హీరో దగ్గరకు వెళాను'' అన్నాడు 


తల్రిదం్యడులు ఆశ్చర్యపోయి, ““అక్కడికి వెళ్ళి ఏం చేసావ్‌ ?''అన్నారు 


““ఏదన్నా పనిచేసుకు బతుకుతాను ఏదీ లేకపోతే హీరో బూట్లు పాలిష్‌ 
చేస్తూనన్నా ఆతని దగ్గర వుంటాను” అన్నాడు 


అక్క_చెల్లెళ్ళు, అన్నదమ్ములు నచ్చచెప్పిన మీదట, నాలుగు రోజులు 
వూరుకుని, “మీరు వెళ్ళనివ్యనందుకు నాకు ఇంతకం లు గత్యంతరంలేదు”” ఆని 
పెటి రాసి పెట్టి వెళ్ళి రై లుకింద పడ్డాడు ఏమిటి సంఘంమీద ఈ సినిమాల (పభా 
వం? ఏమున్నది సినిమాల్లో? అని, ““ఏమీలేదు'” అంటారు సీనిక్‌ స 


“అంతా అందులోనే వుం" అంటారు అశావాదులు, కానీ మధ్యేమార్గంగా 
రిక మాట చెప్పవచ్చు సమాజాన్ని సినిమాలు నడిపిస్తున్నయ' సినిమాల్ని 
సమాజం నడిపిస్తున్నది ఇలా ఒకదానిమీద ఒకటి ఆధారపడ్డయ్‌' 


యోగి వేమన సినిమా మాసి, ఒక మవోనుభావుడు బాలయోగి అయినాడు. 
సమాజానికి అద్దంపట్టి సత్యజిత్‌ ల మవోదర్శకుడయ్యాడు. సినీ సంగీతం 
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మూలంగా లలితసంగీతం [పాచుర్యం పొందింది. అమెరికాలోవున్న అండర్‌ 
(గౌండ్‌ సొసైటీ మూలంగా, సినిమాల్లోకి దౌర్జన్య దృశ్యాలు _పవెశించాయి. ఏది 

నిమీద ఆధారపడ్డదీ, ఏది దేన్ని |పభావితం చేస్తుందీ అన్నదిమ్మాతం అస్పష్టం. 
అయితే ఇప్పటి చర్చానీయాంశము  “*సమాజము-సినిమాల |(పభావము కనుక 
[ప్రసంగ విషయం వివరిసాను. సమాజం వ్యక్తుల కూడలి. సినిమా నవరసాల 
కూడలి. సినిమా దేవత ఒక చేతిలో కళనూ, మరౌక చేతిలో వ్యాపారాన్నీ 
పెట్టుకుని భక్తుల్ని ఆదరించే ఆథునిక శ ్రిస్వరూపిణి కేవలం వ్యాపారాన్నే 
అనుగ హంగా తీసుకున్నవాళ్ళు సిద్ధాంతాల్నీ, త్యాగాల్నీ వదిలేసి, కేవలం 
జనాన్ని దోచుకోవటాని కే [పయత్నంచేసేవాళ్ళు. ఈ కోవకు చెందినవే ఈ మథ్య 
కేరళనుండి దిగమతి చేసుకున్న న్యూవేవ్‌ చితాలు నిజానికి అవి న్యూవేవ్‌ 
చితాలు కావు న్యూడ్‌ సెక్స్‌ చితాలు, శ్రీని దిగంబరంచేసి, ప్రత్వాన్ని 
మాంసంగా అమ్ముకునే ముష్కరుల కుటిల యత్నాలు అవి. సమాజానికి అవెక 
న్యూసెన్స్‌ చిత్రాలు. 


మరికొందరున్నారు అర్థంకాని [ప్రయోగాలు చేసి, జనం వాటిని తిరస్క_ 
రిస్తే, తిట్టిపో సేవాళ్ళు కళ అంటే వాళ్ళకు సరైన అవగాహన ఉన్నట్లు కన 
బడదు ఉదాహరణకు మృణాల్‌ సేన్‌ తీసిన ఒకవూరికథ కళ పేరిట కధానాయ 
కుడు కాలకృత్యాలు తీర్చుకోవటం తెరమీద చూపించటం అసహ్యం అనిపిస్తుంది. 
మరికొంతమంది అటు కళనూ, ఇటు వ్యాపారాన్ని జమిలిగానేసి, ఆరోగ్యకర 
మైన వాతావరణంలో _పజల్ని ఆనందపరచేవారు. వాహినీవార్ని, అన్నపూర్ణ 
వార్ని ఇందుకు ఉదాహరణగా తీసుకోవచ్చు 


సినిమాల్లో ముఖ్యంగా చెప్పుకొనేవి మూడు రకాలు, 1. కధాచితాలు, 
2 డాక్యుమెంటరీలు, లీ. బాలల చితాలు ఒక్కొక. చ్మితానికి ఒక్కొ_క్య. 
పయోజనం వుంటుంది ఆ మధ్య పొగతాగటం మీద ఒక డాక్యుమెంటరీ 
వచ్చింది. ఆది చూసిన వారెవరూ, పొగ జోలికి వెళ్ళరు ఆలాగే సూర్య 
(గహణం మీద ఒక డాక్యుమెంటరి వచ్చింది సంపూర్ణ సూర్య గహణం చూడ 
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లేని వారికి అదొక దివ్యానుభూతి కోట్టాది రూపాయిలకు ఎచ్చించి, జంతువులకు 
శిక్షణనిచ్చి, ఆ జంతువులో సినిమారీసి పిల్లల మనోవికాసానికి, ఆనందానికి 
తోడ్చడేవాళ్ళున్నారు 

[పతివాడలో లోపల ఒక జేమ్స్‌ బాండు అందుకనే “007 చితాలు 
సక్సెస్‌ అయ్యాయి (పతికన్న లోలోపల ఒక డీమ్‌గర్స్‌ హేమమాలిని సినిమా 
వారిని అనుకరించటం వారికోసంకాదు, మనలో దాగివున్న కొన్ని |పచ్చన్న మైన 
కోరికలను ఆ విధంగా తీర్చుకుని సంతో షపడదామనుకోవటాని కే! 


“ల్సి సీ హీరో వుట్టిమమ్‌ నా హీరో డుష్షుం. ..డుష్షుం. * , అబ్బా! ఎంత 
బాగా వైట్‌ చేసాడు!” అని ఆవేశంగా ఆరేళ్ళ పసివాడంటే చిరునవ్వు నవ్వి 
వూ రుకోవలసిన అరవై ఏళ్ళ తాతగారు, 


“హోరా వెధవా! వెధవ బుద్ధులు నువ్వ్యూను. నా హీరో తెరమీద కనపడితే 
చాలు, కొబ్బరికాయలు, పూలదండలు. . అబ్బబ్బా! అలనాటి పురాణ పురుషుడు. 
మొన్న ఆ సనిమా చూసిన తరువాత నా జన్మ తరించిందిరా ''” అనటం విన్న 
వారి 'కెవరికైనా సమాజంమీద సినిమాల (ప్రభావం ఎంతటిదో ఆర్థమవుతుంది 

సినిమా అనేక కళారూపాల సమ్మేళనం 

పాట వింటాం, బొమ్మ చూసాం ! కధ చదువుతాం! ఈ అన్నిటిని 
కలిపి తయారు చేసిన మసాళా సినిమా |! 

“విద్యార్థులు నవ సమాజ నిర్మాతలురా!గ అంటే ఈనాటి సాంఘిక, 
ఆర్థిక పరిస్థితులకు విసుగు చెందిన ఆ యువతీ యువకులు ఆ నవ సమాజ 
నిర్మాతలు తామే అని పులకరించి పోవటం సహజమే మరి 


“తాగితే మరచిపోగలను' అంటూ బాధాత ప హృదయంతో బాధలను 
తట్టుకోలేని బలహీనుడు బాటిలకు దాసుడె తే, ఇల్బులు పిల్లలు అన్నానికి 
జ. ల భలే { 


మొహం వాచిపో"ంఒపి ఏ స్తువు గ 
pam 2] 


న్‌ 
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రుురకారు (పేమలేఖలు రాసుకున్నా, పొలాల్లోనూ, గడ్డివాముల వెనక 
రేప్‌లు జరిగినా, నడిరోడ్డుమిదా, నడుస్తున్న రై లుబండిలోనూ దోపిడిలు 
జరిగినా, “ఈనాటి సినిమాలు చూసి మరీ బరి తెగించిపోతున్నారు'” అను 
కోవటమే కాదు, కొంతమంది నేరస్థులు “ఫలానా సినిమా చూసి మేము ఈ నేరం 


చేశాము” అని చెప్పటం మనందరికి తెలిసిన విషయమే! 


_ ఒక నటుడు “నేను ఫలానా పాత్రలు పోషించే సమయంలో చాలా 
నిష్టగా వుంటాను” అనటం కన్నా, ఒక [(పేషకుడు పక్కవారితో, “ఎదురుగా 
(శ్రీకృష్ణ పరమాత్మ విశ్వరూప సందర్శనం జరుగుతుంటే, ఈ సిగ రెట్లు 
కాల్చటం ఏమిటయ్యా! ”*అని విసుక్కోోవటం- సమాజం మీద సినిమాల (ప్రభావం 
ఎటువంటిదో తెలియజేస్తుంది 


రాగం కదిలిస్తుంది భావం పులకరింపజేసుంది భావ రాగాలకు లయ 
బద్ధమైన తాళం మనిషిని, మనసును రంజింపజేస్తుంది 


ఇవేవీ లేకుండా, కేవలం బ్యా గౌండు మ్యూజిక్‌ తో త్రీసే డాక్యుమెంటరీలు 
మనిషిని మరీ కదిలిసాయి. ఈ డాక్యుమెంటరీ చిత్రాలు ఎక్కువగా [పభుత్వమే 
నిర్మిసోంది (పభుత్వం నిర్మించినా, పరిశ్రమ నిర్మించినా, (ప్రజలమీద ఎక్కువ 
(పథావం చూపిస్తాయి గనక, స్వాతం[త్య సమరయోధుల జీవితాల్ని, త్రభా 
కారుల జీవితాల్ని, డాక్యుమెంటరీలుగా నిర్మించి, (పదర్శించి, ఈనాటి యువ 
తరాన్ని ఊఉ తేజపరచవచ్చు. 


రకరకాల వ్యాధుల్నీ, ఆపరిశు భత, అవినీతి, లంచగొండితనం వల్ల 
ఎదురయ్యే సమస్యల్నీ చూపి సే, నిరక్షరాస్యులైన మున (పజల మనః ఫలకాల 
పెన ఎంతో _పభావం చూపిసాయి 


ఈనాడు కూదా శానపద సినిమాల్లో కనిపించే భూత (పేత పిశాచాలు, 


పులు, రబ్బరు పాములు మొదలయి. వాటిని చూసి, “శ్రీ ఆంజనేయం, 
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_పసన్నాంజనేయం'' ఆనేవాళ్ళు కోకొల్లలు. నా (ఎండు ఒకామె ౪ మధ్య సిదో 


(ర 


సినిమా చూసి, ర్మాతి పడుకునెటప్పుడు మంచంకింద చీపురు, చాట, గొడ్డ 
పెట్టుకున్నది. అదేమంటే, ''దయ్యాలు ఇహ నా జోలికి రావు” అన్నది ఆమె 
మాటలకు నేను ఆశ్చర్య పోయాను, 


చార్జీ చాప్టిన్‌ హాస్యం మనల్ని ఏడిపించేది. గుండె లోతుల్ని స్పర్శించేది. 
(se) se) 

అయి తే (పతి [ప్రయోగం వెనక దాన్ని ఆర్థం చేసుకోలేని బడుగుగుండెలవారి 
మూలంగా, కొన్ని అనర్థాలు జరుగుతున్న మాట వా సమే | (పతి దానికి 
బొమ్మ, బొరుసుల్దా చెడువున్న క్రై, సినిమాలోవ్లన్న నీ నీతిని, మంచిని విడిచి, 
కేవలం చెడుని అనుకరించటం మన దురదృష్టం. “సినిమాలు చూసి, నవలలు 
చదివి ఇల్లా తయారయ్యావే!'' అని తల్లి కూతుర్ని అనటం రోజుకు ఒకటి రెండు 
సార్డన్నా వినపడుతుంది. మా ూ పక్క _వాటాలోంచి భం. అమ్మా యికి పెళ్ళి 
సంబంధాలు చూస్తున్నారా?” ఆ అని ఎవరైనా అడిగితే, “el! మేం చూడటం 
ఏమిటి? మొన్నటి సినిమాలో € లాగా మా అమ్మాయిని వెగిరి గంతేసి తీసుక 


య ల. a 


వెళారు ఎవరైనా, అందం తక్కు_వా* గుణం. తక్కు వా?" ఆంటూ ఏకరువ 


wma ame wen son ee, 


పెడుతుంది ఆ తల్లి, తక అమ్మాయిమీడే కాదు,  అమ్మలమీదా కూడా 
సినిమాల [ప్రభావం శాక వుందన్నమాట. ఎది ఏమైనా, సినిమాని వినోదళ 
కోసం చూడాలి. చెడు వున్నప్పుడే. మంచికి విలువ గనక, , చేత్రనయిితే..మంచిని 
(గ్రహించాలి. అంతవరకే కాని సినిమాని జీవితానికి అన్వయించుకుంటే _ విలు 


షయిన మానవ జీవితం సినిమాలాగా మూకాళ్ళ ముచ్చట అవుతుంది. 








శ లో 
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సంఘపురో భివృచ్చనిబట్టి దేశనాగరత నిర్దియింపవచ్చును. సమావాఖి 
వృద్ది కాలానుగుణంగా ఉంటుంది. కాలాన్నిబట్టి విలువలు మారుతవి. కనుకనే 
పూర్వానికీ యిప్పటికీ అన్ని విషయాల్లోనూ తేడా కనిపిస్తుంది. ఈ తరాల 
అంతరాలకి కారణం మానవ దృక్పధంలోని మార్పు అర్ధిక సాంఘిక రాజకీయ 
పరిస్థితుల కనుగుణంగా సంఘం మారుతూ ఊంటుంది. (ప్రజల పె సాంమిక 
పభావం గల విషయాల్లో ముఖ్యమైనది సినిమా. 


నిత్యజీవితపు బాధ్యతలు బరువులకి మనసు అలసి వి/శాంతి, పినోదం 
కోరుకొంటుంది. దీనికై సామాన్యుల కందుబాటులో ఉన్నది సినిమా. సినిమా 
లక్ష్యం (పజల కాలకేపం, విజ్ఞాన వినోదాలు. ఆదిలో వీధి నాటకాలు, నాటకాలు 
వచ్చినవి. తరువాత సినిమాలు వచ్చినై. 


సాంఘిక చైతన్యానికి సినిమా ముఖ్య సాధనమైందని చెప్పవచ్చును. 
పౌరాణిక చార్మితక సాంఘిక రాజకీయ విషయాలు కధా వస్తువులుగా అనేక 
సినిమాలు వస్తున్నై. (పాభిరుచినిబట్టి నిర్మాతలు చ్నితాలు తీసి విశేష ధన 
మార్చిస్తున్నారు. కాలానుగుణంగా కధావస్తువులో మార్పులు వస్తున్నాయి. ఠః 
శతాబ్ది ఆరంభంలో స్వాతం్యత సముపార్జన, సంఘ సంస్కరణ లజ్యాలుగా 
ఉండేవి కనక సాహిత్యంలో ముఖ్య విషయమివే. ఆలాగే సినిమాల్లోనూ వర 
విక్రయం, మాలపిల్ల, వందేమాతరం వంటి చితాలు వచ్చాయి. కుల మత భేదాలు 
పోవాలని వరకట్న, నిర్మూలనం జరగాలని _ ఇటువంటి సందేశాత్మక చి తాలు 
వచ్చాయి. రానురాను నిత్యజీవిత విషయాలు కథా వస్తువులయాయి. బాక్సాఫీసు 
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హిట్‌ అవశంకోసం, సినిమా |పొడ్యూసరు డబ్బు చేసుకోవడంకోసం సినిమాల్లో 
వినోదం ఎక్కువయింది మానసికోల్లాసం కన్నా ఉదేకం ఉ తేజం అధిక 

0 చ 
మయాయి సినిమాల్లో, 


నేటి సినిమాలు సంఘంపె చెరగని ముద వేస్తున్నవి. కవిత్వంలో 
కథల్లో, పాటల్లో మాటల్లో అలంకరణలో, ఒకటేమిటి జీవితంలో [పతీ విష 
యంళలోనూ సినిమా (పభావం కనిపిస్తున్నది పూర్యం క విత్వం చంధోబద్ధంగా 
వృతాలలో యిమిడి పండితా శయమై ఉంది. రాజాదరణపొంది సామాన్య పజ 
కందుబాటులో లేదనే చెప్పాలి. నేడు సినిమాలవలన కవిత అందరినీ లాలించి 
ఆనందపరిచేదయింది అలతి పదాలతో నాజూకుగా ఉంది పఖ్యాత కవులం 
దరూ- కీ ర్రిశేషులు కృష్ణశాన్రీ, మల్హాది వెంకట కృష్ణశళాన్రీ, సి నారాయణ రెడ్డి, 
వేటూరి సుంద(రామ్మూర్తి, ఆరు[ద మొదలై న వారందరూ సినీకవులై నారు. 
సినీమా పాటలు మాటలు సామాన్యుల సొ త్రయినవి (పతివారిలోనూ కవితా 
హృదయం దాగి ఉంటుంది ఈ పాటలవలన కవితాస్పందన అధికమైంది తన 
భావోద్వేగాన్ని (పక టించడానికి చక్కటి భాషతో గీతాల ద్వారా చెప్పగలగడం 
పరిపాటయిందంటే డానికి కారణం సినిమాల్లోని భావగీరారే ఆయితే నాజూకు 
నునిశిత భావాలుగల పాబలతోవాటు అ్మ లగీతాలు కూడా వినవనునై చక్కటి 
పాటలు పాడుకుంటున్న పే విటినీ పాడుకుంటున్నారు [ప్రజలు ద్వంద్వార్థ పాటల్ని 
యువతరం బాగా వినియోగించుకుంటున్న ది ముఖక్జింగా కాలేజీ విద్యార్థులు 
విద్యార్థిశలని, యువతులని ఆల్లరి పెట్టడానికే, చిలిపి పశలు చేయడానికీ యిట్టి 
పాటలు మాటలు వచోహదమవుతున్నాయి వాగమమరిమనిబట్టి అర్థం తెలియ 
రుండా చిన్న పింలు మో సూత ల గవ్వురరాడా వస్తు3ది ముకు సినిమాల్లోని 
మాటలు [ప్రతి యింటూ విశవన్తున్నపి ల ము ఖదోని 'గికలోపడేస్తా 
సెకెటీ వంటి మాబలు నిత్యమూ వింటున్నాము సినీగీతాంని, వరసల్ని వ్యాపా 
రస్టులు అతి తెలివిగా వాకుతు,న్నారు “శంకరాభరణంిలోని పాటని అనుకరిస్తూ 
“దొరకునా యిటువంటి ట్యూబు. వంటి [ప్రకటనలు వివిధ భారతిలో రోజూ 
వింటున్నాం గయ్యాళి అతని సూర్యకాంతం ఆనడ ౨, హాస్యం ఎక్కుగా చేసే 
జరా య? సి Sas గ జ సామాన్యమై గలీయింణ పి, 
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సినిమా |పభావం సేర్దల్లో కూడా కనిపిస్తున్నది స్వాతంత్య హోదాకు 
దినాల్లో పిల్లలకి స్వరాజ్యలక్ష్మి, స్వతం[త భారతి మొదలైన పేర్లు పెట్టారు, 
ఇప్పుడు వాణిశ్రీ, రాజశ్రీ వంటి పేస్టు విన వస్తున్నై నవలా రచనలో సినిమా 
[ప్రభావం _పస్పుటంగా కనిపిస్తోంది | నేటి నవలలు చదువుకే సినిమా చూసి 
నకే ఉంటుంది కథకులు కధావస్తువు సినిమాకి పనికి వచ్చేదిగా ఎన్ను 
కుంటారు శతృమించాలి ఒక్క విషయం చెబుతాను. నవలా రచయి[తులకీ 
దృక్పథం ఎక్కువగా ఉన్నట్టు తోస్తుంది నాకు _పతీకథా సినిమా తీయడానికి 
పనికి వచ్చేలాగ [వాయడం వలన నవలల సంఖ్య పెరిగినా విలువ తగ్గుతుఐటి. 
చౌకబారు రచనలయి పోతున్నై. 


సినిమా [పభావం అలంకరణలో బాగా కనిపిస్తున్నది. సరకు నాణం 
లేకపోయినా సినిమా పేరు తగిలిస్తే అమ్మకానికి ఢోకా లేదని వ్యాపారస్థులు 
(గ్రహించారు ఫలితంగా (పేమనగర్‌ చీరలు, జయ పద గాజులు, బాబీ బొట్టులు 
వచ్చాయి వేసేది “వేలుముడి” మ్మాతమే అయినా అమ్మాయిల్లో చాలా మంది 
“బాబీ ముడి” వేస్తున్నారు జయభాదురిని సినిమాల్లో చూసి పెద్ద పమిట ధరిస్తు 
న్నారు [డొయింగు రూము అలంకరణ కూడా శ క్రిని బట్ట సినీమా పద్ధతి 
నవలంబిస్తున్నారు. మొన్న ఒకరింటికి వెళ్ళాను, కర్పానులు చాలా బాగు 
న్నాయి బోంబే డయింగులా అన్నాశు. ఆమెలేదండీ కృష్ణవేణీకర్దెను' అన్నారు. 


నేటి సంఘ_లో సినిమాకి నిత్య జీవితానికి అవినాభావ సంబంధముంది. 
నేది నమానానికది [పతిబింబమముంది. చదవడం వలన కన్నా వినడం వలన, 
విశతశు వలన కన్నా చూడడం వలన విషయం మనసుకి బాగా హెత్తుకుంటుంది. 
అందుకనే విద్యాబోధనలో “ఆడియో విజువల్స్‌” ముఖ్యమని విద్యావేత్తలు అభి 
[పాయపడ్డారు. సినిమా [పభావం యువతరం పె ఆధికంగా ఉంటుంది. ఊహా 
పథంలో విహరించే వారికి సినిమాల్లో చాలా అంశాలు ఆచరణియంగా కను 
పిస్తాయి దానికి కారణం వారి వయస్సు _ నేనిది వరలో చెప్పినట్టు (పతి 
వారి జీవితంలో ఏదో ఒక విషయం సినిమా చూచినప్పుడు గుర్తుకు వస్తుంది. 
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అలాగే తమకున్న సమస్య లాటిది, సినిమాలో చూస్తే చిన్నవారా విధంగానే 
సమస్యా పరిష్కారానికి ఉబలాట పడతారు మంచిమార్గం కన్నా సులభమార్గం 
వారి నాకర్షిస్తుంది ఆందుకనే సినిమాల వలన యువతరం దెబ్బతింటున్నదని 
పెద్దల అభి పాయం తల్లి దండుల నెదిరించడం, చిన్నా పెద్దా విచక్షణ లేక 
పోవడం, హద్దుమీరి (ప్రవర్తించడం సినిమా పభావమని పెద్దల ఆధి పాయం. 
హెర్చృర్లు బ్రూమర్‌ Movies and conduct అను తన [గంథములో 
ఇలా పేర్కొన్నాడు ‘From pictures they are likely to derive 
the ideas of Freedom of Relation to parents and of 
conduct towards one’s associates In this way motion 
pictures give sanction to codes of conduct and serve 
as an instrument for introducing the individual into 
a new kind and art of life’ సినిమా సునిశితంగా పరిశీలించి 
చేసిన ఈ వ్యాఖ్య సమంజనమెనది 


నిసిమాల వలన మందీ చెడూ రెండూ ఉన్నవి చిత నిర్మాతలు 
వాస్తవ జీవితానికి డగ్గరగా చితాంని తీస్తున్నారు సంఘంలో ఉన్న దోషాలను 
ఎత్తి చూపిస్తున్నారు కాని సినిమా కూడా ఒక పరి శమ గదా నిర్మాతలు 
చితం వలన డబ్బు బీసుకోడాసికి కొన్ని పద్ధతు లవలంబించక తప్పదు. అపి 
ఆర్టీ ల సన్ని వేశాలు కావచ్చును చౌకబారు సంభాషణల, నగ్న నృత్యాలు 
కావచ్చును అసందర్భాలై నా, వాటికోసం జనం ఎగిబడుతున్నప్పుడు నిర్మాత 
తన లాభం చూసుకుంటాడు అందువబన చి తంలో చెడు అనేది [పవెశిస్తున్నది. 
కాని చిత నిర్మాత "కేవలం చెడుని (పతివెంనించడ౨ తన లత్ష్యమనుకోడు ఆయిథే 
(పతి వ్యక్తి మీద సినిమా [ప్రభావం అంతో యింతో ఉన్నప్పుడు సంఘం మంచి 
చెడ్డలు, అభివృద్ది సినిమాపై కొంతవరకు ఆధారపడి ఉన్నవనే చెప్పాలి. 
ముఖ్యంగా యువతరం దృక్పథంలో సినిమా [పభావం ఎక్కువగా ఊంది 

పౌరాణిక చిత్రాలు జనర_జకంగా ఉన్నా (ప్రజల్లో పెద్ద మార్పు తేవడం 
లేదు, కపట సనాసులూ బాభాల గురించి కొద్దిగా శా|గ త్త పజుతున్నారు, 
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పోతన సినిమా చూసిన యువకుడొకడు ఆధ్యాత్మిక చింతనలోపడి బాలయోగి 
అయినాడు సాధారణంగా యిటువంటి చితాలు కుర వారిని ఆకర్షించవు రాజు 
కీయాలు, సంఘ విదోహక చర్యలు యితివృ త్తంగా గల సినిమాలకి జనాదరణ 
ఎక్కువగా లభ్యమౌతున్నది సమతా తర్వాన్ని, వర్ణాంతర వివాహాల్నీ పోత్స 
హించే సినిమాలపట్ట కూడ (పజ మొగ్గుతున్నది నేటి విద్యార్థులు స్టూడెంటు 
యూనియన్‌ ఎలక్షను కిచ్చే ఉపన్యాసాలు సినిమాల్లో రాజకీయ నాయకుల ఊప 
న్యాసాలని గుర్తుచేస్తాయి. ఆ విధంగా వారికి రాజకీయాల్లో ఆస క్రిగలగ డానికి 
ఆవకాశం ఉంటున్నది. రాజకీయరంగంలో జరిగే యుక్తులు, కుయుక్తులు [గహించి 
యువకులు రాజకీయవేత్తలు కాగలుగుతున్నారు [పపంచ జ్ఞానం, లోకం పోకడ 
తెలుసుకోడానికి సినిమాలు జాగా ఉపయోగపడుతునై్న. స్రీలు జీవితంలో మోస 
పోయినా, దెబ్బతిన్నా ఆత్మ సైర్యంతో నిలబడడానికి కొన్ని సినిమాలు ! పోత్సా 
హకరంగా ఉంటున్నవి కవిత, ఇది కధకాదులో యిటువంటి సంఘటనలు బాగా 
చిితీకరించారు “పండంటి కాపురంి చూసి, విడిపోయిన అన్నదమ్ములు తిరిగి 
ఒకటవడం నేనెరుగుదును తల్రిదం్యడులతో ఘర్షణ పడి విడివడిన వారి కీలాటివి 
ఆత్మ పరిశీలనకి తోడ్పడుతున్నా యనడంలో సందేహం లేదు. తాయారమ్మ 
బంగారయ్య చి|తం కొత్తగా వివాహమయిన దంపతులు ఆవేశాలకి పోయి ఎలాగ 
కాపురాలు పాడు చేసుకోగలరో నిరూపించింది పెద్దలు కలుగ చేసుకుని ఆటు 
వంటి పరిస్థితులని చక్కదిద్దగలరని తెలియ చెప్పెడి సినమా ఈ మధ్య 
పాశ్చాత్య సంగీతం పె మోజు హెచ్చింది. (పజకి పాప్‌ సంగీతం, జాజ్‌ మ్యూజిక్‌ 
చె అధిరుచి పెరిగింది. పాటల్లో పాశ్చాత్య సంగీత బాణీలు వినవస్తున్న్నై. 
కర్నాటక సంగీతంపై యువతీయువకులకి చిన్న చూపు ఏర్పడింది అట్టివారికి 
కర్నాటక సంగీతం విలువ తెల్పిన సినిమా శంకరాభరణం. అణి ముత్యం వంటి 
ఈ చ్మితం భారతీయ నాగరకత, ధర్మం, సంస్కృతుల వింవ తెలియ చెప్పింది. 
సామజవరగమనా అని అందరూ పాడడానికి |పయత్నిస్తున్నారంచే ఒక్క 
చ్మితం వలన వచ్చిన [ప్రభావం ఎంతటిదో మనం [గహించవచ్చును. 


మంచిలాగే సినిమా |వభావం చెడువైపుకి కూడా దారి తీస్తుంది మంచి 
కన్నా చెడు త్వరగా (పాకుతుంది సంఘంతో, చార్మి తక చిితాలు [పవాదరణ 


డా॥ నందివాడ పుతలీకృష్ణమూ ర్తి 121 


పొంది దేశాభిమానాన్ని పెంపొందిస్తునై్న కాని కధర క్రి కట్టడానికై కద చరి[త 
సత్యం లేకుండా పోతున్నది ఫలితంగా |పజలు నమ్మేది అసత్య చరిత. 


సాంఘిక చి[|తాలలో యువతరాన్ని ఆకర్షించే ఘట్టాలు ఊంటున్నాయి. 
కాలేజీ అమ్మాయిలు పిక్నిక్‌ కి బయల్దేరడం, కారు దారిలో చెడిపోవడం. కథా 
నాయకుడి సహాయంతో కారు కదలడం. కారు కదలికతో బాటు హృదయాలు 
కదిలి - ఏకమై వివాహానికి దారితీయడం సినిమాల్లో సామాన్యంగా చూసే 
విషయం. లేశా దారి తప్పిన అమ్మాయిల్ని మానభంగం చేయడం ఫలితంగా 
పడుపు వృత్తికి దిగి మనసు సమాధాన పరచుకోవడం వంటివి చ్మితీకరిస్తున్నారు 
ఇవే నిత్యం జరుగుతున్నాయి. భార్య పేరట ఇన్ఫూర్‌ చేసి డబ్బు కోసం 
ఆమెని, చంపడం 'ఆమె కధి'లో యితి వృత్తం. ఇటువంటి వార్తలు పేపరులో 
చదువుతున్నాం. అదే చ్మితంలో [పేమ అని మోసం చేసి పడుపువృ తికి దింపు 
తాడు శ్రీని. త్రీ నిస్సహాయత అలుసుగా తీసుకుని సంఘంలో జరిగేస్ట్రాఅన్యా 
యాలు అత్యాచారాలు సినిమాల్లో చూస్తున్నాం. లక్ష్మణరేఖ, కవిత- అటువంటి 
సినిమాలే. ఇటువంటి చితాలు దుర్మార్గుల దుశ్చర్యలకి దోహద మవుతున్నా 
యనడంలో సందేహం లేదు కాలేజీ అబ్బాయికి చాలా మంది విద్యార్థినులతో 
పరిచయం ఉండడం ఒక గొప్ప సెకటరీ, ఏజంటుగోపీ వంటి చి: రాలిటు 
వంటి ఊహల్ని యువకులకి కలుగ చేస్తాయి అమ్మాయి అబ్బాయి స్నేహం, 
గొప్పింటి అబ్బాయి సేదింటి అమ్మాయిల [ప్రమ వ్యవహారం, వివాహం చూసి 
సినిమాలోలాగే జీవితంలో కూడ సాధ్యమనుకుని ఆశపడే కన్నెలు కోకొల్లలు. 
లేనిపోని ఆశలకి పోయి విచక్షణ లేకుండా మోసపోయి ఆశాభంగం 
చెందిన అమ్మాయి లెందరో ఉన్నారు. (పపంచాన్నెదుర్కొనే ధైర్యం లేక ఆత్మ 
హత్యకి పాల్పడిన అభాగిను లెందరో ఉన్నారు 


సినిమాలెక్కువగా చూసేవారి దృక్పధం సిసీపధమే హుషారుగా, 
ఖుషీగా ఉండడమే వారి జీవిత లక్ష్యం. ముఖ్యంగా వారి నాక ర్పించే సన్ని వేశాలు 
చేతిలో పానపా!త, పక్కన సుందరి వంటివి ఇమిటేషన్‌, ఏకపా తాభినయం 
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చేసేవారికి, నిషాతో మత్తుగా మాట్లాడడం, దేవదాసు నటన పతి యింటా 
అబ్బాయిలాడే ఆట దోపిడీలు, దౌర్జన్యాలు, గృహదహనాలు ఉన్న సినిమాలో 
దుర్మార్గులలో నికి పమై ఉన్న దార్హన్యాన్ని రేపుతున్నాయి హత్యా పద్ధతులు, 
దొంగతనాలు సినిమాలో చెంనింగిచ్చినట్టు నేర్పరులౌతున్నారు దొంగలు వేలి 
ము[దలు పడకుండా తలగ డతో మొహం కప్పి ఊపిరాడకుండా చేసి చంపడం, 
ముక్కూ. నోరూ మూసి చంపడం వంటివి సినిమా [ప్రభావమే ఇటీవల హైదరా 
బాదులోని పాతబ స్త్రీలో జరిగిన హత్యాపద్ధతి ౨1౧1 Panther సినిమాలోలాగే 
జరిగింది. The Heist, How to steil a million వంటి సినిమాల 
[ప్రభావం వార్తాష్యతికలు |పకటించాయి సికిందరాబాదు నివాసి యాదగిరి అనే 
నిరక్షరాస్యుడు ‘How ౯0 steal a million’ సినిమా చూసి ఢిల్లీ మ్యూజి 
యంలో ఆతి ఏలువై న ఆభరణాలు దొంగిలించానని పట్టుబడినపుడు పోలీసులకి 
చెప్పాడట. మరొక చెయ్యి తిరిగిన దొంగ సినిమా ఆధారంతో బ్యాంకికి సొరంగం 
తవ్వి, ఇనప్పెనైై [స్కూలు తీసి, తాళాలూ తలుపులూ ముట్టకుండా [బహ్మాండ 
మెన చోరీ చేశాడు 


సినిమాలవలెనే సిసి హోస్టర్లు కూడా. సెన్సార్‌ వారు చి తాన్ని సెన్సార్‌ 
చేసారుగాని వాల్‌పోసర జోలికి పోరు. వానిలోని అక్లీ లత _ రోడ్డుమీద నడిచే 


వారికి నేను పత్యేకంగా చెప్పనక్క. రేదు చితం చితం ప్రారంభం ! కాకముందే 
వచ్చిన పోస్టర్లు ఇటువంటి చి తీకరణతో చిత విజయానికి తో డృడుతున్నాయి 
తయ A | = NID నా 

కాని ఇవి అగ్లీ లతకి, ఆసభ్యతకి మారుపేర్తవుతు న్నప్పుడు [పభుత్వం చర్య తీసు 
కోవాలి ఇండియన్‌ పీనల్‌ కోడ్‌ 292 కింద పోలీసు చర; తీసుకున్నా లాభం 
లేకపోతును ది జరిమానా కటి మళీ సన్ని వీటిని విద్యాలయాల 
man RO = TRON అల డట” 

వద్ద నిషేధించాలని తమిళనాడు గవర్నరు పట్వారీ సూచించారు. సినిమా 
[ప్రభావం సంఘంపై పె ఇంతగా ఉంటున న్నప్పుడు దీన్ని సద్వినియోగం చేసుకోవాలి. 
కళాత్మక మై [పయోజనాత్మక సందేశాలివ్యాలి సినిమాలు, నిర్మాతలు తమ 
సినిమాల ద్యారా జీవిత విలువలు నేర్పాలి మానసిక సైర్యం, సతి నిజాయితీల 





కాయువుపట్టయిన కథల నెన్నుకోవాలి చితానికి. సంఘం పట్ట తమకుగల 
గురుతర బాధ్యతని |గహించాలి సినీ నిర్మాతలు. అప్పుడు సినిమా (వభావితమై 
సంఘం సర్వతో ముఖ పురోభివృద్ధిని పొందుతుంది, 


నవూజంపిుద సినిమా (పభావం 


కర్‌ ఆలూరి విజయలక్ష్మి 
టె 


పరివర్తనశీలమైన సమాజంలో మన రాజకీయ, ఆర్థిక, సామాజిక, 
సాంస్కృతిక జీవనం అనుక్షణం మారుతూనే వుంటుంది. సామాజిక చైతన్యం 
లోని యీ పరివర్తనతో పాటు కళాకారుని దృష్షి కూడా మారుతూ వుంటుంది. 
తదనుగుణంగా ఒక దేశంలోని ఒక జాతియొక్క._ కళలు విభిన్న కాలాల్లో విభిన్న 
రూపాల్లో సాకాత్కరిస్తూ వుంటాయి. ఒక జాతియొక్క_ జాన్నత్య, పతనాల 
వికాస కమాన్ని తెలుసుకోవడానికి కళలంతో సహాయ పడతాయి. రాజకీయ, 
ఆర్థిక, సామాజిక విప్పవాలను (పతిబింబింపజే"సే కళలే జాతియొక్క_ సంపూర్ణ 
మైన చిత్రాన్ని దర్శింపజేయ గలుగుతాయి. (ప్రజా జీవితాన్నుండి ఆవిర్భవించే 
కళలకు, ముఖ్యంగా చలనచి తాల్దాంటి శబ్ద, దృశ్య కావ్యాలకు | పజాజీవితాన్ని 
[ప్రభావితం చేసే శ్రి బలంగా వుంటుంది 


1895 లో (_ఫెంచి దేశంలో కళ్ళు విప్పిన సినిమా కొద్ది నెలల్లోనే మన 
దేశానిక్కూడా ఎగిరొచ్చింది. అప్పటికి శతాబ్దాల పరిపాలనలో తోలుబొమ్మ 
లాట లాంటి కళా[ప[కియలు క్షీణదశకు వచ్చి (పజల సాంస్కృతిక జీవనం 
స్తబ్ధతకు లోనయింది ఆ పరిస్థితిలో యీ [కొత్త కళా |పృకియ అన్ని వర్గాల 
[పజలనూ ఆకర్షించి, ఆనందాన్ని కలిగించింది. |పారంభంలో వచ్చిన మూకీ 
చితాలు, 1980 నుండి వచ్చిన శబ్ద చిత్రాలు [పజలకో కొత్త అనుభూతిని 
పంచాయి. పాళ్చాత్య దేశాన్నుండి వలసవచ్చిన యీ కళా ప్మకియ సంగీత 
నృత్యాలు, నాటకీయమైన చ్నితీకరణ, నటన, సంభాషణలు, ఒకే మూసలో 
తయారయే కథ, కథనం మొదలై న భారతదేశపు లక్షణాల్ని సంతరించుకుంది. 
ఆప్పటినుండి చలనచి తాల (పధాన ధ్యేయం సామాన్య (పజలకు వినోదాన్నం 
దంచడం. 
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స్వాతం త్యానికి పూర్వం చాలా ఆరుదుగా పారతం(త్యాన్ని నిరసించి 
స్వేచ్చని, స్వాతంతాన్ని కీ రించే దేశభక్తి [పబోధిత చితాలు, సాంఘీక 
సంస్క_రణల్ని కోరే చి తాలు వచ్చినా స్వాతం త్యానంతర దశాబ్దిలోనే సాంప 
దాయ పద్ధతికి భిన్నంగా సృజనాత్మక మైన, కళాత్మక మెన చిరకాల ఆవిర్భావానికి 
వీజాలేర్పుడినాయి . కాని ములాంటివి విసీలగగనాన ఎప్పుడో తళుక్కుమనే తార 
కలు. యివి లోకానికి పంచగల వెలుగెంత అనేది [పళ్నగానే మిగిలిపోతుంది. 


అత్యధికభాగం నిరక్షరాస్యులైన మన [ప్రజలకు అందుబాటులో వుండే 
ఏకైక వినోదసాధనమైన సినిమా ఫార్ములా పద్ధతికి అంకితమై పోయింది 
ఇందులో సామాన్య | పేకుకుడికి కావలసిన వెరైటీ పికోద డామా, సంగీతం, 
నృత్యం, హాస్యం, గొప్ప [బతుకు గురించి అందమైన భ్రమలు, ఆధునిక నాగరి 
కత గురించి అత్యద్భుతమైన కలలు వుంటాయి. తికోణ|పేమలు, పీతి కధలు, 
మం[త తంత్రాలు, పరమాద్భుతాలు, ఇం[దజాలాలు, సాహస కృత్యాలతో 
కూడిన సినిమాకధ, అందానికి పతిరూపాలై న నాయికా నాయకులు, చూపుల్లోనే 
(కూరత్వం వెళ్ళగక్కె_ భయంకరమైన విలన్లు, హీరో హీరోయిన్లు విధివకాత్తు 
కలుసుకోవడం, వెనువెంటనే (పేమ, రొమాన్సు, డాన్స్‌, ద్యూయట్లు, హ్‌దో 
విలన్‌ ల ఫైటింగ్స్‌, హీరో ఒక్కా డు అకవీర భయంకరుడై ఇర వై మందిని చితక 
దన్నడం, కాసిన్ని అపార్దాలు, కొన్ని లీటర్ల కన్నీళ్ళు, కొన్ని కిలో|గాముల 
వెకిలిహాన్యం, తగినన్ని అర్థనగ్న నృత్యాలు, ఆర్థం పర్ధం లేకుండా ఆష్ట 
వంకర్లు తిరిగి చివరికి సుఖాంతం, (గూప్‌ ఫోటో. యిలాంటి మూస సినిమాలకు 
సామాన్య [పేక్షకుడు అఐవాటు సడిపోయాడు సత్య జీవితంలో వుండే 
సమస్యలు, సంఘర్షణలు ఏటిలో మచ్చుకు కూడా కనిపించవు తను అనుభవిస్తూ 
తిట్టుకుంటున్న జీవితాన్నే సినిమాలో చూడడానికి, తన ఏడుపే సినిమాలో 
కనిపిస్తే భరించడానికి ఓపిక వుండదతనికి తాను తిండిని కూడా త్యాగం చేసి 
వెచ్చించిన డబ్బుకు అతను ఆశించేది త ఆనందం, కా'సేపన్నో పగటి 
కలల్లో విహరించడం, సమస్మ్శల్నించి కా సేపన్నా పారిపోవడం అతనికి కావలసి 
నట్లుగానే, జీవితంలో ఆంతర్లతంగా వుండే నిరాశా నిన్ఫృహల్ని, ఆశాభంగాల్సి 
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కోధాల్ని, మానసిక భ|దతా రాహిర్యాల్ని మరిచిపోగల అందమైన [పపంచాన్ని 
కళ్ళముందుంచుతుంది మన ఇండియన్‌. సెసీనూ 


ఇంక చెదురుమదురుగా వస్తున్న ఆర్ట్‌ చితాలు మామూలు (పేక్షకుడి 
స్థాయిని విస్మరించి రూపొందించబడు తున్నాయి ఆర్థంకాని సింబాలిజమ్‌ 
నత్తనడక, కొరుకుడుపడని సిద్ధాంతాలు - ఆర్ట్‌ ఫల్మ్‌ అనగానే సామాన్య 
_పేకకుడు 'బోర్‌' అనుకుంటూ ఆ ఛాయలకే వెళ్ళడం లేదు ఆర్ట్‌ ఫీల్మ్‌ తీసే 
పతి దర్శకుడు సామాన్య |పేక్షకుడు (ప్రస్తుతం ఉన్న స్థాయినుండి [పారం 
ధించి, అతని అభీరుచిని మంచి వైపుకు మలుపుళూ అతనితోపాటు పురోగమిం 
చాలి తను బోధించదలచుకున్న సిద్ధాంతాల్ని అతని కర్ణమయేంత సాదాగా 
చి తీకరిస్తూ, తను చేరుకోవాలనుకున్న శిఖరాలకు అతనితోపాటు చేరుకోవాలి 
అలా చెయ్యక పోవడంవల్ల ఆర్ట్‌ ఫీల్‌ దర్శకుడు మామూలు | పేవకులకు 
దూరంగా వెళ్ళిపోతున్నాడు మేధావి వర్షపు (పేక్షకులు మాతమే అతని వేగాన్ని 
అందుకోగలుగుతున్నారు అటు సామాన్య  పేక్షకుల్ని, యిటు మేధావి వర్గాల్ని 
సమానంగా ఆక ర్షించగల ఆర్ట్‌ ఫిల్మ్స్‌ చాలా అరుదుగా వస్తున్నాయి యింత 
అరుదుగా వచ్చె ఒకటి, అర ఆర్ట్‌ ఫిల్మ్స్‌ (ప్రభావం సమాజం మీద ఎంతవర 
కుంపుందనేది అనుమానాస్పదమే 


చలన చితాల్లాంటి శబ్ద, దృశ్య కళలకు (ప్రజలకు వినోదంతోపాటు 
విజ్ఞానాన్ని పంచగల అవకాశం ఎంతోవుంది. వివిధ విషయాల గురించి 
కూలంకష జ్ఞానాన్ని అందించేవి, విభిన్న [పాంతాల (పకృతి రామణీయకత, 
(పజల ఆచార వ్యవహారాలు, జీవన పద్ధతులు, ఆర్థిక స్థాయి, సాంస్కృతిక 
జీవనం మొదలైన వాటి గురించి తెలిపేవి, దేశ విదెశాల్లో జరుగుతున్న అనేక 
వింతల్ని, విడ్డూరాల్ని, సాంకేతిక, విద్యా; వై ద్య రంగాలు సాధిస్తున్న అద్భుత 
మెన ఫలితాల్ని కళ్ళకు కటినటు చూపించేవి, మన శాకీరకారోగ్యాన్ని, 
yn దు ౧ 
మానసిక సంస్కారాన్ని 'పెంపొందించుకోవడానికి తీసుకోవలసిన జాగరూ 
కతలు, సౌఖ్య (పదమైన జీవితాన్ని అపుఛవించడానికి మనం తీసుకోవలసిన 
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చర్యలు మొదలైన వాటి గురించి విజ్ఞానాత్మక ౦గా, కళాత్మకంగా చూపించేవి 
డాక్యుమెంటరీ చిితాలు మన దేశంలో తయారవుతున్న యీ తరహా చి[తాలు 
తమ బాధ్యతను స|కమంగానే నిర్వ ర్రిస్తున్నట్లు తోసుంది. 


రేపటి పౌరులకోసం యీనాడు మన దేశంలో తీసున్న బాలల చి తాలు 
చాలా, చాలా తక్కువ చిదిమితే పాలుగారే వయసు పిల్లలతో కర్మాగారాల్లో, 
పొలాల్లో, ఇండ్లలో వెట్టిచాకిరి చేయించడం, పిల్లల్ని అమానుషంగా దండించడం, 
వారి మానసిక పవృ తిని గమనించకుండా వాళ్ళ (పవర్తనను బలవంతంగా 
శాసించడం, వాళ్ళల్లో చెలరేగే అసహనం, అసంతృప్తి, తపన, కసి వల్ల సమా 
జానికి ఉపయోగపడే వ్యక్తులుగా కాక సమాజ విదోహక' శ క్రిగా రూపొందడం 
మొదలై న సమస్యల్ని చర్చిస్తూ వచ్చిన సినిమాలు మరీ తక్కువ. 


ఎక్కువ సంఖ్యలో విడుదలవుతూ, (పజాజీవితంలో తిండికం చే ముఖ్య 
మైన అవసరంగా మారిన మూస చ్మితాలకు మ్మాతమే సమాజం మీద మంచి 
కాని, చెడుకాని [పభావం వుంటూంది వయసు, వృత్తి, చదువుతో సంబంధం 
లేకుండా స్రీ పురుషులిరువురికి సినిమా తప్పనిసరి కాలక్షేపంగా మారింది, చాలా 
మందికి నిరోధించలేని వ్యసనంగా మారింది సినిమా మనజీవితంలోకి అతి సన్నిహి 
తంగా చొచ్చుకు పోయాక జీవితం సినిమాను అనుకరించడం [పారంభమయింది- 
అన్ని కళా ప్ర్రకియల్లోనూ సినిమా [పభావం [పస్సుటంగా కనిపిస్తూంది. అందరూ 
యిష్టపడే సంగీతం ఫిల్మ్‌ గీతాలు, నాటకాలు, నృత్య [పదర్శనలు, సాహిత్యం 
సినిమాటిక్‌ గా తయారయాయి.. టెలివిజన్‌ |పదర్శనలు సినిమాని అనుకరించి 
రూపొందించబడుతు న్నాయి శ్రీః పురుషుల మధ్య సాంఘిక సంబంధాలు, వేష 
భాషలు, సంభాషణలు, ప్రవర్తన - అన్నిటి మీద సినిమా (ప్రభావం బలంగా 
వుంటూంది. 


కేవలం సినిమాలవల్డే సమాజం చెడిహోతూందని ఆనడం అర్థరహితం. 
సినిమాలు లేకపోయినా సమాజం చెడిపోతూనే వుంటుంది. కాకపోతే అలా 
ఆవడానికి కొంత [పోద్చలాన్ని ఫార్ములా సినిమాలు యిస్తున్నాయని చెప్పక 
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తప్పదు దీనికి కారణం సినిమాల్ని ఆలా నిర్మిస్తూన్న దర్శక నిర్మాతలది, 
వాళ్ళచేత అలా నిర్మి ంపజేస్తూన్న ఆర్థిక వ్యవస్థది, ఆలాంటి సినిమాల్ని చచ్చి 
నట్లు ఆదరిస్తూన్న |పేక్ష్షకులది మనిషిలోని బలహీనతలను సులభంగా రెచ్చ 
గొట్టగలిగే [పేమ సన్నివేశాలు, అర్ధనగ్న దృశ్యాలు, మానభంగాలు, హింస, 
పగ [పతీకారాలతో నిండిన సినిమాలవల్ల సమాజం మీద చెడు పభావం తప్ప 
కుండా వుంటుంది _పేక్షకుడు ఆదరిస్తున్న సినిమాల్నే తీస్తున్నామని చెప్పడం 
పెద్ద డబాయింపు రోగి కోరుతున్న పధ్యాన్ని కాదు పెట్టాల్సింది, రోగి ఆరోగ్యం 
పట్ట నాకు బాధ్యతవుంది అనే విశ్వాసంతో అతని ఆరోగ్యాని కేది మంచిదో అదే 
పెట్టాలి. నమాజంమీద సినిమా పభావం అధికంగావున్న (ప్రస్తుత పరిస్థితుల్లో 
సినిమా నిర్మాణంలో అత్యంత జాగరూకత, నిజాయితీ, సామాజిక బాధ్యత 
వుండాలి 

నిజానికి [పస్తుత సమాజంలోవున్న పరిస్థితులు పలాయనవాదానికి (పతి 
కలుగావున్న ఫార్ములా చి తాలకు అనుకూలంగా లేవు ఏ రంగంలో చూచినా 
అసంతృప్తి, తమకు జరుగుతున్న అన్యాయాలపట్ట, నడీవీధిలో నగ్ననృత్యం 
చేస్తున్న అరాచకాలపట్ట త్మీవమైన [కోధం, తమ సుఖసంతో షాల్ని, [పాధ మిక 
హక్కుల్ని కాలరాస్తున్న దోపిడి వ్యవస్థను కూలదోయాలన్న ఉదేకం, నానాటికీ 
అధ్వాన్నంగా తయారవుతున్న తమ [బతుకుల్ని చూచుకుంటే రగిలేమంటలు- 
యో పరిస్థితుల్లో కావలసినవి మనిషిలోని చెతన్యాన్ని, మానవత్వాన్ని 
మెల్కాలపగల చిత్రాలు ఆన్యాయాల్ని _పతిఘటించి, సామాజిక న్యాయంకోసం 
చేసే పోరాటాల్ని సమర్థించే చ్మితాలు మనిషిని నిష్కి_9యాపరుడిగా, జడునిగా, 
ఆసమర్గుడిగా, అవిసీతి పరుడిగా, సంఘ విదోహశ క్తిగా మార్చే సినిమాలుకాదు 
కావలసింది. మానవహక్కు_లను ఎలుగెత్తి చాటేవి, మానవ సమస్యలను నిష్ట 
రగా, నిజాయితీగా చర్చించగలిగేవి, *కళశి కళ కోసమూకాదు, కాసు” 
కోస మూకాదు, “పజ” కోసం, (ప్రజలకు సుఖ సంతోషాల్ని పణచగల (పగతి 
కోసం, మనిషి మనిషిగా (బతకగల సమా జావిర్భావంకోసం అని శంథారా 
వాన్ని పూరించగల చిత్రాలు, 


తయతయు వ 
యశోధర 


చోడవరపు సత్వవతీదేవి 


పధవిహీన యశోధర వ్యధిత హృదయ 
కంటి వెలుగా న బంగారు పంట వీవు 
లాల పోయింతు పాలిచ్చి తాళుమయ్య 
గుక్క- పట్టుచు ఏడ్యకు గుండె లదురు॥ 


చెప్పక చేయకే చనె ని | శోధిని తండిటు రాగబంధమున్‌ 
చప్పున (తెంచి నిత్యమగు | సత్యము కన్‌గొను జ్ఞాన చింతతో 
తప్పదు తండి నాకు నిను ; తాలిమితోగని సాకు బెంతయున్‌ 
తప్పదు తల్లి గుండె యిది | తల్చడ మందును బిడ్డ పేమకై.. 


చెతుల నెత్తి పెంచెపను | జీవన రాగము పంచి యిచ్చెదన్‌ 
మాతయు తాత నేనగుచు | మప్పెద విద్యల జ్ఞానవృద్ధికై 
భూత దయార్హ చిత్తునకు | ప్వుతునిగా నిను తీర్చిదిద్ది నీ 
తాతను గూర్తు నిన్ను పతి । దర్శన భాగ్యము నాకు కల్గినన్‌ . 


మళ్లైలు విచ్చు వేళ పవ | మానుడు మెల్లన వీచు వేళ తా 

చల్లని వెన్నెలన్‌ గురియు | చం దుడు వచ్చిన రా(తివేళ క్రో 
కొల్పగ కొమ్మలన్‌ పులుగు ! గుంపులు కమ్మగ కూయు వేళ నా 
యుల్లము [తవ్వు పాతకథ | లూరక కమ్మిన మాయ వీడకన్‌ ॥ 


త్యాగము చేసె జీవితపు ।; యాగము నందున కామ కోధముల్‌ 
భోగము వీడి తానిపుడు । బొందెను జ్ఞాన విభూతి నెంతయున్‌ 
భాగము పంచగానగును | భార్యకు త్రీయని (తోసి పుచ్చకన్‌ 
సాగదు బండి స్రీ జనుల | సంస్కరణం బది సాగకున్నచో!॥ 


భక్తికి ము క్తికిన్‌ దిగిన 1 భావములన్‌ మది నిల్పి ముక్తికై 
వ్య క్రికి దారి చూపదగు | నాత్మ బలంబది యుండె శ్రీలకున్‌ 


tn 
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రక్తి విర_క్రిగామలచి ; రాగల కష్టము లాత్మ జోధలన్‌ 
శ క్రికి మించి చేయగల సాధ్వుల నేకులు ఎంచి చూడగన్‌ ॥ 


పీజెను నన్ను తానిచట । వీడనునే సతి ధర్మ మెంతయున్‌ 
నాడును నేడు నా కతడు । నాధుడు రక్షకుడొచు తాను గా 
చూడగ వచ్చు నియ్యడకు | హన్యము నిండిన నాదు గుండెకున్‌ 
తోడగు జ్ఞానబోధ విడి । దుఃఖము వాపగ శాంతి నిల్పగన్‌॥ 


కరుణను చిందు న్మేతములు | కన్‌గొని నా మది మూగవోయి తా 
చరణములందు సాగిలుచు | స్వస్థత కోల్పడి యుండియుండుచో 
కరముల నెత్తి నన్నతడు | కౌముది నిండిన చూపు చూచి స 
త్యరముగ ధర్మ దీక్ష నిడి | ధన్యత గూర్చుడె నాదు జన్మకున్‌ ॥ 


సాధవ జేసి కన్‌గొనిన । సత్యము పంచుచు లోకమందు స 
ద్భోధలు చేయుచుండెనట | బుద్దుడుగా జనకుండు రాహులా! 
బాధలు గాధలై చనగ | బౌద్ద ద స్వీకరించి ఆ 

రాధనతో తరింతమను ] క పంచుచు (పాణి కోటికిన్‌ ॥ 


అలుగుచు నత్త తాతనుచు ! అల్లరి వెట్టుచు నింట దోగుచున్‌ 
నిలువవు చంకలో క్షణము | నీ జనకుండిటు వచ్చినంత నే 
పలికెద కొందెవాడవని | ఫక్కున నవ్వుచు పల్టవించు నీ 
కులుకులు గుండెలో విరియ । కూరిమి నిల్చితినయ్య నియ్యెడన్‌ ॥ 


వెలుగు గన నేను పతితోడ వెడల లేక 
పాల బుగ్గల పసివాని బాయలేక 

ధీర గంభఖీరనై యింట తిరుగలేక 

మధన పడుచుంటి జీవిత పథము నందు॥ 


శాక్య వంశ హృదయ । సౌందర్యరాసి య్‌ 
కౌతముండు మనకు । కాంతి రేఖ 
రాగలండు |పభువు రాజగృహంబందు 

వేచి చూత మిచట వేయి కనుల! 


9) 


బంగారు లోకాలు 


డా! ఊం లక్ష్మీకా న్తమ్మ 


అవిగో ఆవిగో బంగారు లోకాలు అవిగో 

గతంలో కాదు, కధలలో కాదు. కలలో అసలేకాదు. 

ఠః (పస్తుతంలోనె, నా [పత్యక్షంలోనే ధగధగ మెజుస్తూ ఆ బంగారు 
లోకాలు నన్ను లోభపెట్లూ ఉన్నాయి. 

అంతేకాదు. 

ఆ బంగారు లోకాలు అమృతాన్ని వర్షిస్తూన్నాయి. 


ఆ అమృత వర్ష ధారలనుండి అందమైన ఆనందమైన, అవసరమైన 
విందువలను ఏరుకొందామని తొందరగా పరుగులు పెట్టాను. 


దారినిండా ముళ్లు, బలురక్కాసి పాదలు-నా పయనం నా పరుగు ముళ్ల 
పొదల్లో సాగికూడా ఆగలేదు. ఒళ్లు గీరుకుపోయింది. ఒళ్లంతా రక్తం ముద్దర్లు 
ముద్దర్లుగా (కమ్మి ఆరుణము[ద వేసింది. ఇదే అమృతం కాబోలు! 

ఇంతే కాబోలు నా అనుభవం అనుకొన్నాను. 


ఇంతలో దిక్కు_లన్నీ తెగిపడి సూ(తాలు సూ తాలుగా [కిందకు దిగి, 
నన్ను సెనవేసుకొని పెకిలాగాయి. 


ఉక్టానరమ్యమైన ఆ _పగతిపథంలో పయనించి నందనవనంలో పడ్డాను. 
కిల్పతరుచ్చాయలలో పారిజాత పరీమళాల మత్తుతో ఆనందానుభవంతో పరవ 
చించిపోతూం టే, 


ఇంతలో చందమామ పరు గెత్తుకొని వచ్చి భాయీ భాయీ అంటూ పలుక 
రించాడు. 


తా దః, లమ్మాకా నమ్మ 191 
చందమామను చూడగానే ఆంతవబకూ సద్దుమణిగిన ఆకలి మళ్ళీ కాట 
గింది, 
ఆ్మతఠఅగా చందమామను అమృతం ఆర్థించాను. 
నా ఆశ ఫలించలేదు. 
కోపంకొద్రీ మామయ్యను ఒడిసిపట్టుకొన్నాను-పాపం మామయ్య నా ఇనప 
వేళ్ల మధ్య కత్తెర్లు పడిపోయాడు. 
యలు er laa) 
ముపష్పందుం ఉప్పుతిని ముప్పది రోజులకైనా డేమో కాని. 


కాలంతో బాటు యుక్తిగా సంధించుకొని పోయినా, సిద్దార్థు౨ం కాలేక 


పోయాను. 
రౌ|దీ మాకు కూడా కొంచెం రౌ|దం నేర్ప లేకపోతే లాభంలేదు. 


రౌదీభ[దం భూయాత్తంటూ ఆశీర్వదించకపోయావో చూచుకో జూ గత్త! 


రక 


ఓర 


ఒర్‌ 


లిక 


రిక 


రిక 


లిక 


ఒక్కా కు | 


కాలిమువ్య కదిలి నరిస్తే 

కవితా |[పవాహం గలగలా కదిలిపోతుంది 
ముర ళీస్యరం మధురంగా (మోగితే 

హృదయ తంతులు కదిలి ఆలపిసాయి 
చిరునవ్వు పసిపాప రువ్వితే 

మనిషి ఎదలో మమత మొగ్గ లెస్తుంది 
మరుమళల్ర మెల్లగా కనులు విప్పితే, 

[పకృతి పులకించి పరిమళం నింపుతుంది. 
తుమ్మెద కమ్మగా యుమ్మంపే 

కమలం మది విప్పి పొదుపుకుంటుంది. 
తెమ్మెర అలవోకగా తడిమిపోతే 

తనువు పులకించి పరవశిస్తుంది 
వెన్నెలకిరణం జాలువారి తాకితే 

అలల కిన్నెరసాని హొయలు చిలికిస్తుంది. 
మేఘబాల మెండుగా వర్షిస్తే 

ధరణి ఒడిలో ధాన్యం దరహసిస్తుంది 
వసంతం జలతారులా మెరిస్తే 

పడుచు గుండెల్లో (పేమ పల్రవిస్తుంది. 
కెరటం ఉవ్వెత్తుగా ఎగిరితే 

నింగిలోని చందమామ నిండుగా నవ్వుతుంది 
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ఒక గడ్డి పువ్వు గర్వంగా విరబూసే 

పుడమి తల్లికి [కొత అందాలు తెస్తుంది. 
కొక వానొదినుకు సూటిగా" జారితే 

ముత్యమై మాగి సరంతో -ఇముడుతుంది 
ఒక చేయి కనులతో చేయి కలిపితే 

అపూర్వ దృశ్యాలు ఆందంగా అందిస్తుంది, 
ఒక ఉలి బండరాతిపై నృత్యం చేస్తే 

అద్భుత సౌందర్యాన్ని ఆవిష్కరిస్తుంది 
ఒక సిరాచుక్క అక్షర రూపం దాలిస్తే 

ఊఉ ప్పెనలాంటి విప్టవం ఉరకలేస్తుంది. 


ఒక తారకి రాలిపోయింది--ఒక చెరువు 
కూలిపోయింది 1 


శారదా అశళోకవర్లన్‌ 


గడచిన రోజుల్లో 

గమ్మత్తు లెన్నో చూశాను |! 
హృదయాన్ని ఉక్కిరి బిక్కిరి చేసే 
ఆనందపు సము[దంలో 

ఈతకొ ధ్ర రోజులు కొన్ని = 
జీవితాన్ని చిందర వందర చేసే 
వికృత విష సర్పాలు 

బుసలు కొక్టు రోజులు కొన్ని --- 
రెంటినీ తమాయించుకున్నాను 

ఒక. కన్నీటి చుక్కతో ఆవసరం లేకుండా 
రెంటినీ ఇముడ్చుకున్నాను నాలో 
ఒక్క- ఎదురుదెబైనా తినకుండా 
కాసీ, 

ఈ రోజు నా హృదయం 
పగిలిపోతోంది 

దానికోసం కాదు 

దానికన్న సున్నితమైన 

గాజు బొమ్మ జీవితాలను చూసి, 

తళ తళ మెరుస్తూ, మురిపిస్తూనే 


ఇజారదా అశోకపర్ధన్‌ 


పుటుక్కున విరిగి బుగ్గిపాలై న 

విషాద గాధలను చూసి ! 

ఉదయ భానుడిగా పుట్టి 

మధ్యాహ్నపు మార్తాండునిగా వెలిగి 
సంధ్యారాగంలోని అరుణిమ అందాలను 
చూడకుండానే అస్తమించిన సాహసికుడు 
త ల్రిని 

సతీమ తల్లిని 

పుడమి తల్లిని 

భయ శంక శోక 

జలావ రమ్ములోకి తోసి 
ఆదృశ్యుడయ్యాడు సంజయుడు 

ఆమ్మ పొ త్తిళ్లు వదలి 

ఆడుతూ పాడుతూ ఆశందంగా 
మృత్యువు ఒడిలోకి ఒదిగిపోయాడు 
“హంసలా ఆరు నెలలు చాలనుకున్నాజేమోి 
నిరంతరం (ధువుడిలా గగన వీధుల్లో 
నిలిచి వెలగాలని వెళ్ళిపోయాడు 
సేరులోనేవుంది కొండశబ్దం. 

తీరులోనూ ఆంతే ఆదే నైజం! 
పట్టుపట్టితే ఆంతుచూడడం 

అతని తత్వం, 

కట్టుగా పనిచేసి కార్యసాధన పొందడం 
అతని లక్ష్ష్కుం-- 

సుత్తి పట్టకనే కార్మిక నాయకుడయ్యాడు 
కత్తిపట్టకనే (పజాపాలకుడ య్యాడు 
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సుతి మెత్తని మాటలే ఆతని ఆయుధాలు ! 
గతి తప్పని బాటలే ఆతని ఆదర్శాలు ! 
కాల పురుషుని తాకిడికి 

కొండలైనా కదలిపోవా ? 

యమకింకరుల పిలుపుకి 

గిరిమాతం లొంగిపోడా ? 

అయినా, స్వర్గలోకం గొడ్డుపోయిందేమో ని 
లేక, వారికీ నాయకులు బేదేమో |! 

ఒక జాలరాజునీ 

ఒక వృద్ధ చ్మకవర్తిసీ 

ఒకేసారి తీసుకుపోయారు, 

ఓక తారకను రాల్బేసి-- 

ఒక మేరువును కూల్చేసి ! 

ఆయినా భయంలేదు మనకీ 

[పభంజనంలా సాగిపోతాం 
మునుమూరుదుకి 

వారి అడుగుజాజటల 

మనకి కర దీపికలు 

వాది సంస్మరణలే మనకీ 

నిత్య నూతన వికాసాలు! 


సంస్మృతి 


కృష్ణళాన్రివి భావనా రో 
చిషుశా స్రివీ తెలుగునాటను 
కాల్పనిక రసవత్కవిత్వా 
కృష్ణశా స్రి విలే. 

కోక న 

హిష్టు శాన్ర్రి విలే. 

గీతముల నవ కవితల్టీ 
తెలుగు వారల కీటు; ఇల్లీ 
కమ్మ క్రైతకు నూక చెలీ 
కదలి పోయితివా 

నువ్వూ 

కన్ను మూసితివా 

భోగ్య వస్తువు కాని “*ఊర్వశి”' 
వన్నె తరుగని నిత్య షోడశి. 
పతిత కాదని నీదు పేయసి 
పక్నివై నావా 

_పేమా పకి వైనావా 
(పకృతికే నీ భావకవితా 
(పకృతి నవవై తన్య మిచ్చెను 
మలయ పవనుడు; లలిత వంగి 
సలవరిస్తారు 


కొలకలూరి స్వరూపరాణి 


పాటల 

పులకరిసారు 

మురళి గానముకై_ తపించే 
గోపికా హృదయమ్ము నీవై 
"వెలి “అన్వెషణము”* తోడా 
వెళ్ళిపోయావా 

రోజులు 

చెల్రిపోయెనా 

చిమ్మ చీకటిలోన నీకై 
చెమ్ముగిలు నయనమ్ము లేవని 
ఆశ తెంచుకు నీకు నీవె_[ప 
వాస మెగేవా 

లల ౫న 

వాస మేగేవా 

మధుర వేదన మేళవింవీ 
విధుర గీతిక లాలతపించి 
రోగపీణా కోశ ంతముగా 
మూగజోయిరదా 

వీరిగి 

ముకగ_లయి్యిందా! 


ేనం ? ఆలోచించు 
హ్‌) 
డాక్టర్‌ పెళ్ళకూరు జయ (పద 


ఆరుబయట సన్నటి వానజల్ల్టు 

లోన మధుర మైన రోదన స్వరం nes 1! 
ఆవ్రీ భిల్టీ ఆడుతున్న నేను ఆగాను 

ఆస క్రినిండిన కళ్ళతో తొంగి మరీ చూసాను 


పురిటి మంచాన పొత్తిళ్ళలో ఆప్పుడే ఉదయించిన చా చెల్లాయి 
మా ఆమ్మ, కనుదోయిలో నును సిగ్గుల సన్నాయి 
నేస్తగాశ్ళను వదిలి పరుగెత్తాను నేను నా బుల్లి బుల్లి పోదాలో 
నిమిరి నిమిరి మరీ తాకాను నా చిగురుటాకుల్లాటి చేతులో 
వదో మెత్తగా, నును వెచ్చగా, [కొత్తగా తడితడిగా 
నా చిరు ఊహల్ని కవ్విస్తూ 
నా గుండెలోతుల్ని స్పృశిస్తూ 
మా ఆఅమ్మజఒడిలో ఆ పాపాయి 
నా గుండె [పతిధ్వనుల్లో నా చెల్లాయి 


చ పున వంగాను 

నా ఆరచేళుల్స్యి. మంచం కొసన. ఆనించాను 

ఆ లేత అధరాఅమీవ నా అధలాల నద్ది, 

వ్య క్రీకరించాను నా స్నేహభావాన్ని, 

ఆహ్వానించాను ఆ [కొత్త నేస్తాన్ని. 
ఆరుబయట సన్నటి వాన జల్లు 
లోన మధురమైన రోదనస్వరం 
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ఆ రోదన స్వరాన్ని అధిగమిస్తూ, నా ఆనందపురురుల మధ్యగా 
దూరాన, ఇంకా దూరాన, మా పశువుల కొట్లాల కావల, 
కొట్టాలకన్నా హీనంగా వున్న గుడిసెలో 

అదే స్వరం, మరో స్వరం, మధురమైన రోదన స్వరం. 
పరుగెట్టాను నేను నా బుల్లి బుల్లి పాదాలో 

నిమిరి నిమిరి మరీ తాకాను చిగురుటాకుల్లాటి నా చేతులో 

ఏదో మెత్తగా, నును వెచ్చగా |కొ తగా, తడి తడిగా 


నా చిరు ఊహల్ని కవ్విస్తూ, 

నా గుండె లోతుల్ని స్పృశిస్తూ 

చిరిగిపోయిన పొ త్తిళ్ళలో ఆ పాపాయి 

ఆ మాలతల్లి కనుదోయిలో నును సిగ్గుల సన్నాయి 


చప్పున వంగాను 

నౌ అరచేతుల్ని మంచంకొసన ఆనించాను 

ఆ లేత అధరాలమీద నా ఆధరాల నద్ది, 

వ్య _క్రీకరించాను నౌ స్నేహ భావాన్ని 

ఆహ్వానించాను ఆ కొత నేస్తాన్ని. ॥వ్య॥ 
ఇంతలో ఉరుములు, మెలు పుల్లు 


అవి బయట మేఘాల సరాల్లో కాదు 
వానిస భావం జీర్ణించుకున్న నా కాపలాదారుల ముఖాల్లో 


“ఏంటాపని చిన బాబూ !'' వాళ్ళనోళ్ళు కోరస్‌ పాడాయి 

నా గుండెలు దడ దడ లాడాయి 

'“తప్పేం చేశాను నేను ? నా చిరుపెదాల మీద ఉదయించిన |పశ్న 
““మాలపిల్లను తాకుతావా *’ వాళ్ళ జానిస కళ్ళలో ఒకింత జుగుప్స 


నా కర్థమయింది నా నేరం మసక మసగ్గా, అప్పుడే 
ఆనుకరించడం (పారంభించాను నేను నా పూజ్య పూర్వీకుల్ని, 
గొరవ సూచకంగా 
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మహిళ 


ఆ మనక మసక సందేశాలమధ్య పెద్దవాజ్ఞవుతున్నాను 
జవాబురాని [పళ్నలతో సతమత మవుతున్నాను, 
a రోజుల్లో ఓ రోజు 


మా చెల్లాయి, ఆ పాపాయి 

పరుగెడ్తూ, పరుగెడ్తూ, పడ్డారు బొక్కా బోళ్ళా 

ఇద్దరి రక్తనాళాల్లో నుండీ, చర్మాన్ని వల్పుకుని. తృళ్ళిన ర క్ర[సావం 
వాళ్ళ ఓర్పును అధిగమించి వెలువడిన రోదనస్వరం 


పార్యపు స్తకాల్ని బట్టి పెడ్తున్న నను తృళశ్ళి పడ్డాను 
కంగారుగా పరుగెట్టాను నా ఎదుగుతున్న పాడాలో 


తొలగి తొంగి చూసాను ఆస క్రి నిండిన కళ్ళతో 
ఇద్దరి రక్తమూ ఎజ్జగానే వుంది, 
తడిమి తడిమి చూసాను నా వేళ్ళ కొసలతో 
ఇద్దరి రక్తమూ వేడిగానే వుంది 
చప్పున ఇద్దరి వేళ్ళూ నోట్లో ఉంచుకున్నాను 
ఇద్దరి ర క్ష్రమూ ఉప్పగానే వుంది. 

ఇద్దరి రక్షమూ ఎజ్జగానే వుంది 

ఇద్దరి రక్రమూ వేడిగానే వుంది 

ఇద్దరి రక్తమూ ఊప్పగానే వుంది 


అంతే ఆ తర్వాతెప్పుడూ అనుకరించలేదు నా పూజ్య పూర్వికుల్ని 
ఆలోచిం చేవాళ్ణి శాస్త్రీయంగా నా మేధస్సుతో నేను 

ఆచరించేవాణి వది నమంజసమన్ని సే దాన్ని 

అనుసరించేవాణ్ణి ఏడి యోగ్యమనిపిస్తే దాన్ని 11|| 


ఆందుకే నే స్తం ఆలోచించు, ఆళోచించు. ఆలోచించు.. 
ఇప్పుడు చెప్పు అంటరానితనాన్ని ఆవ్వూనిస్తా నంటావా 
ఆహ్వానించ తగిందనిపి స్తే తప్పులేదు భయ్యా ఆచరించు 

కాసీ నాకు తెలుసు నువ్వావ్వోనించవు దాన్ని నిజంగా ఆలోచిస్తే 
కానీ నాకు తెలుసు నువ్వాహ్వానించలేవు దాన్ని నిజంగా ఆలోచిస్లే! 


ఆవుతన్య గతిర్నా మై 


ఎకు. "హామవణి 
Sn 


ఆ రోజు 

మబ్బులు ముసిరి 
మసకబాదిపోయాడు ఊఉాబకళి 
తప్పిపోయిన చుక్కల వావల 

జాడ తెలీక బిక్కు. చచ్చిపోయింది 
ఆంకాళతమాత 

ఆది స్వార్థం కోడెనాగు 

బుసకొట్టిన విషపు వాటిక 
మానవతకు తలవంపులు తెచ్చిన 
కెాటిల్యం ముసిరిన కుటీరం 

ఆశల తె లం ఇంకిన 

కొడిగల్రాన [ప్రభాత చీవంలా 

కుక్కి మంచంలో మూలగ డానిక్కడా 
&మిక లెని శవాకారంలా ఈ ముసలమ్మ 
చేకటి నిండిన ఆ యింటు 

చిరుదివ్వె వెలిగించే దిక్కు-లేదు 
దాహంతో అలమటించే [(పాణికి 

గు ఇక్యైాడు మంచిసివ్నిచ్చే ఆనురాలేదు 
జీవన సంణ్యాసమయంలో 

చెట్టంత కొడుకు న్‌డతో 





14 


రసి 
fe 
ణక 


తన |బదుకును వెళ్ళమార్చుకొందామనే 
కోరిక తీరక - 

ఆపాక్టయంగా పిలిచే “అమ్మా” 

అనే పిలుపుకు కరువువాచి 

అంతిమ ఫఘడియలోనై నా 

ఏకైక పుతుడు వస్తాడేమోనని 
కళ్ళలో వత్తులు వేసికొని 

ఎదురు చూస్తున్న ఆమె కనులు 

[బతికి ఉండగా ఎప్పటికీరాని 

ఆ వంశో ద్ధారకుని కోసం 

ఎదురుచూచి ఎదురుచూచి 
చప్పుడుగాకుండా మూసుకుపోయాయి 
కవితావస్తువు కాదిది కొందరు కవులకు ఈ గాధ 
కన్నీరు కార్పించదు |పజలకు ఈ వ్యధ 
కాదుగదా ఇది పేప్‌మెంట్‌ మీద : 
మరణించిన శవం 

లే 3 జ 
సురభిళ రమ్యం యౌవన సుమం 
వాడకముందే వీడిపోగా పతి. 

తానే తల్లియె తానే తం డియె 
కొడుకుకు కష్టాల ఎండ్మకన్నెరుగకుండ 
తన సుఖాల ఆత వతచ్చాయల" 
నమర్శ్చిన తల్లి 


కరుణా మహితవల్రి ఆమె 
తల్లీ కొడుకుల మధ్య 


ఆవిచ్చిన్న మైన అనురాగ వాహిని 
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కొండయె (పవాహాన్ని నిరోధించే కోడలు 
అప్పటివరకు కమారునకు 

అమ్మ అమృత వాహిని 

ఇపుడు విషానల జ్వాల 

కాయకష్టం చేయడానికి 

పరువు (పతిస్టలడ్డం---- 

ఆడుకోో_వడానికి 

అభిమానం |పతిబంధక ౦ 
అడుగడుగునా [పత్యక్షం 

నిశ్శబ్దపు మిధ్యాగౌరవపు సంకెళ్ళు 
పసులుండి. . +పస్తులుండి 

గుట్టుచప్పుడు గాకుండా ఇలా 

మరణించిన వారెందరో 

ఆలస్యంగా వచ్చిన కొడుకు 

ఆపరకర్మ మాతం నిర్వహించాడు శాస్తోంక్తంగా ' 
(3 3 % 
[బతికినపుడు యోగ క్షేమాలు 

విచారించి పట్టెడన్నం పెట్టక పోయినా 
చచ్చినాక |పతిఏటా తద్దినం మాతం పెళ్లు 
సుపుతులు పీరు ___ 

“అప్పుతస్య గతిర్నా స్తి అని కొడుకు కోసం 
నలుగురు ఆడపిల్లల్ని కని భరిస్తారు వీరు 
పక్కింటివాడు పస్తున్నా 

పట్టనట్టుండే నిర్హిప్తలు 

ఏ దేశంలోనో సర్వం కోల్పోయినవారికి 
సహాయం చేసే ఉదారస్వభావులు వీరు 
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ఎఆజిగినవాడు 

చావు |బదుకుల మధ్యనున్నా 

ప్‌ మాతం అండగా వుండక పోగా 
ఎక్కడో పపంచంలో ఎవరో 
మరణించిన వారికి ఇక్కడ సభలు చేసి 
[(పగాఢ సంతాప సందేశా లందించే 
వసుధైక కుటుంబ వాదులు పరు 
చీమలకు పంచదార పెట్టి 

పాములకు పాలుపోసి 

గోవుల్ని పూజించే 

జీవకారుణ్య దృష్టైగల 

పరము మానవతావాదులు వీరు 
“మాతృ డేవోభవి అని తల్లిని పూజిస్తూ 
మునలితనం ముసరినాక విసరికొట్టు వీరు 
ఏ మహోన్నత సంస్కృతికి వారసులు ? 
ఏ _పాచీన నాగరకతకు [పతీకలు? 
[పపంచంలోని దుఃఖితుల సంకేమం కోసం 
పాటుపడే ముందు 

సీ పొరుగువారి దుఃఖాన్ని తొలగించు 
రాతిజొమ్మకు నై వేద్యం పెళ్టుముందు 
[పాణమున్న మనిషికి పర్జిడన్నం పెట్టు 
మనుషుల్ని దేవతలుగా పూజించవద్దు 
దయచేసి మనిషిగా చూ సేచాలు. 


బాబుతో 


కవిత - వనిత 


కుమారి జె. వి, సుబ్బ లక 


(Ca 


చిరుబొమ్మ రిండ్పను చేయంగ నెర్చును; 
(పాజెక్ట్‌ డిజైన్లను వాయ నేర్చు; 
చిలుకకు పలుకులు చెప్పంగ నేర్చును, 
విద్యార్దులను చదివించ నేర్చు, 
తోటలో కలుపుల తొెలగింప నేర్చును, 
చెడిన దేహము సరిచేయ నేర్చు; 
హంస కొయ్యారంపు టడుగుల నేర్చును, 
కడగి విమానాలు నడుపనేర్చు, 


పిలి పిల్లల తగవు లాపింప నేర్చు, 
న్యాయవాదిగ న్యాయమ్ము చేయనేర్చు; 
గరిత యడుగుల నిడని రంగమ్ము లేద, 
వనిత చూపింప లేనట్టి [పతిభ లేదు; 


ఆవకాయల పెట్టు చేవ యొక్క_చె కాదు - 
చురుకు కవితల (వాయు సూక్ష్మబుద్ది 

పిండి-వంటల చేయు పెంపొక్క_టే కాను -. 
మంచి ,నవలల. నిర్మించు గరిమ 

చిరు ఫలాహారముల్‌ చేయు శ క్రియెకాదు _ 
చిన్న కథానికల్‌ చెప్పు తెలివి 

కాఫీలు షర్చతుల్‌ కలుపు నేరుఫెకాదు _ 
వ్యంగ్యార్ధ చితముల్‌ వాయు పటిమ 


షడసోపేతమై యొప్పి చవులు గూర్చి 
ఉవరముగు నింపు పాకమ్ము లొకటి కాదు - 
నవరస న్ఫోరకకమ్ములై చెవుల తుప్పు 
వవలగొక్రైడు రచనలు వనిత సొమ్ము. 


10) 


ఈ సహారాకు ఏ 


వెన్నెల వెదజల్లుతూ స్నీగ్గంగా 
సున్నితంగా సమీరంలా 
చలిరాతిరి తలి నక్షత కిరణంలా 
పస్తున్నావు-ఎవరు నువ్వు ' 
ఈ ఒంటరి రధ్య 
వ్యర్థపదం సాగుతూన్న గా కోసం 
రెల్లుపూల నవ్వుతో 
ఎవరూ నేస్తం నువ్వు !! 
ఎక్కడో నిన్ను చూసిన గుర్తు! 
కనుదోయిలో ఆ వసంతపు మినుకు 
ఏనాడో చూసినట్టు జ్ఞాపక పు చికుకు'! 
ఎప పటా 
ఏ (పాచీన స్వప్నంలలోనో 
కలలూ కలతలూ కలబో సుకుంటూ 
ఈ దారంట,.. 
నా మెడవంపు పె సీ గోరంట వేళ్ళ 
గలిగి ౨తల స్పర్శతో... 
ఆనుథభూతిలో త...డు...స్తూ... 
న..డు...సూ...నేను ! 
గాలిజోలకి ఊగులాడే పొన్న పువ్వులా 
నువ్వూ 


సపవింరాలూ రావు 


ఘంటసాల నిర్మల 


జతగా సాగిన గో.. ర్వె..చ్చని గుర్తు! 

ఆ వెన్నెల బాటలో 

వెలిసిపోయిన ఈ వెదురుబడ్డల్ని 

హద్దులకు బద్ధుల్నీ వెక్కిరిస్తూ 

నువ్వూ నేనూ నవ్వులు మీటినట్టు '!' 

ఆంచులేని ఆహ్హాదాన్ని అద్దుకుంటూ 

నీ వాలిన తనావన్నా రెప్పల చాటున 

పూచే నిలిరాగం 

నాలో కాంతి రచిసూంపే 

వేణువూదే సొగసుతో 

వేదన తాకని మనను (తుళ్ళిపడినట్లు! 

కానీ...నేసం... 

అది ఓ నాటి దివ్య స్వర్గం! 

ఇగిరిపోయిన దివ్య స్వప్నం !! 

ఆనాటి 

స్వచ్చపు ముత్యాలు, స్వేచ్చా మల్జెలు 
లేవిప్పుడు తెలుసా | 

గుచ్చుకునే నీ ఎద నొచ్చుకునే 

పల్చెర్దూ పరచుకొన్న ముళ్ళూనూ ! 

అయినా, పియతమ్‌ 


ఆనాడే 


ఘంటసాల నిర్మల 


వెన్నర్ని వెక్కిరిస్తూ 

నిరాశ నిశీధిలా కురునూంటే... 

నా చుట్టూ న్‌ 

వీళ్ళందరి కర్క-శత్వం కసికత్తులు 


విసురుతుంటే... 
మొదటిసారిగా 
వషాదపు ముత్యాలో వీడ్కోలిస్తూ. 
నితో ఆన్హదూ 


నా దరిదాపుల కెప్పుడూ రావొద్దనీ | 
ఈ చీకటితోపుల తొంగిచూడొద్దనీ | 
నువ్వు వస్తే...నన్ను చూసే... 
నీతో కదిలే నీలపు తడి... 

నేను చూడలేననీ ! 

నీ సానుభూతికి నీడ లేదనీ !! 
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గుర్తు లేదూ, నా పియతము ! 

నువ్వు నా ఆలోచనకి అనుభూతికి 
మాతం పరిమితం ! 

వెళ్ళిపో నేస్తం | 

ఈ విషాదానికి ఇక [పత్యూషం లేదు! 

ఈ సహారాకు ఏ సమీరాలూ రావు!! 

వేగం వెలి వ 

ఈ స్తబ్ధతనీ స్తంభితనీ విడచి... 

మన ఓనాటేి దివ్యస్వర్గాన్నీ దివా 

స్వపాన్నీ మరచి 

వెనక్కి. తిరిగి చూడకు 

వెలిసి పోయిన ఈ వెన్నెల్నీ... 

నా అలసి పోయిన కన్నుల్నీ...! 


గ్ర 
3C 
(౧9 


ఆహా ! ఓహో అంటూ 

ఈ కోటల్ని ఏలిన 

తరాల [కిందటి వైభవానికి 
పరవశించిపోతూ 

అ రొజుల 


మీసాల సంపెంగనూనె వాసనల 
కోసం 

ముక్కుని ఎగబీలుస్తూ 

వెతుకుతున్నావు కాని 

తరతరాలుగా 

అధికారం ఉక్కు_పాదాల కింద 


పడి నలిగిపోయి 
మానాభిమానాలు కోల్పోయి 
(బతుకు శిధిలం చేసుకున్న 
ముక్కుపచ్చలారని 

కన్నెపిల్దల కన్నీటిగా ధలు 
ఎక్కడ ఏ శిదిలగోడల నడిగినా 
బిన్ముగిల్రిన 

మనకబభారిన 


ఏగుళ్ళకళ ఇతో రాలుస్తూ 


దిగిరా 


శీలా సే భ|దా దేవి 


తాను చూచిన కథల్ని 

నిట్టూర్పుల చవుడు రాలుస్తూ 

ఆనాటి రాణుల వై భవం 

ఊహించి అసూయపడకు.- 

అంతఃపుర పంజరాల్లో 

బంధింపబడి 

రాచరికపు ముళ్ళకిరీటం 

నెత్రిమీద గుచ్చుకుంటుంకు 

అవసరానికి ఆటబొమ్మలై న 

ఆనాటి రాణుల గుండెల్లోని 
గుసగుసలు 

పాతబడిన అంతఃపుర తలుపుఐ 
కిరుకిరులలో 

వినిపిస్తూనే ఉంటాయి. 

రాజ్యాలు పోయినా 

రాజులు తరాజులై నా 

ఆనాటి కోటలు వివారస్థలాలై నా 

ఆక్కడ సంఘటనలకు లోటులేదు 

అమ్మానాన్నలతో వచ్చిన 


నీలా సుభ (దాదేవి 


ఆకుచాటు మొగ్గో 
[పియునితో వచ్చిన 
ఆరవిచ్చిన పువ్వో 

కొ తచోటులో దారితప్పిన 
ఆ ముగ్గ మందారాన్ని 
రక్షిసానని చెప్పి 
ఉక్కు-బూట్రతో 

రేకులు రాల్చేసిన 

భక భటుడి ఉదంతాన్ని 
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మొండిగోడల మీంచి 

తొంగిచూసిన గాలి 

క్‌ చెవుల్లో ఊదటంలేదా? 
ఇకనైనా ఊహల పల్పకీదిగి 

తరత రాలుగా 

అధికారానికి, అహంకారానికి 
తలవంచుతున్న ఆడపిల్లల సరసన 
నడచి 

వాళ్ళచేత తలలె త్తించు, 


ఎగసిరా, ఎగసిరా 
ఎందున్నాసరే 
ఎగసిరా, ఎదిగిరా 
పగటి కలల 
వలలు తెంచుకొని, 
(పగతి విహంగమై 
ఎగురుతూరా 
కక్షల కోరలు 
పీకేసి, 

శాంతి బుగ్గవై 
పొంగుతురా 
ఆనర్థాలను 

ఆరిక ర్లుందుకు 
ఏకువై నాసరే. 
మేకై రా, 
తనవాడే గద 
దేవతని 
అమృతాన్న౦తా 
అక్క-డే ఒలికింబేన్‌ ! 
దానవుడయినా 
మానవుడై నా 

దాది తెన్నూ కానని వాడ్ని 


ఎగ 


(9 


లక్ష్మీరమణ 


చితుకుతు చీకుతు 
బతికే వాడ్ని, 
నడి నీలిన గాని 

(౮ గు 
నాల్లు మెతుకులు 
ర్‌ కంట కని పెట్టి 
గటుకు నెటుకురా 

ట్‌ టు 
గుటుగ నెటుకురా 

థు టి 
చచ్చిన వాడ్ని 
స్వర్గాన ఒదిలేసి 
సంఘం కంట్లో 
దూరని వాడ్ని 
చతికిలబడి 
చితికిన వాడ్ని 
గడ్డి కరుస్తూ 
నీళ్ళు నములుతూ 
మూలే వాడ్ని 

౧ 

చేయూతిచ్చి 
జటుగ రా 

రు 
జతక ట్టుకురా 
అభ్యుదయోన్ము భివై 
ఆలరుతురా 


హాంళక్కా థభాస్యూరులు 


బుద్దరాజు సులోచన 


ఏమిటి మి|తమా ' ఏమిటలా= 
చూస్తున్నావు - అదే పనిగా! 

కీరగా = కోరగా 

గుట్టుగా = మిట్టి మిఖి 

ఈ [గహరాశిలో 

నేనే [(గహాన్ననా 2 

సందేహం లేదు _- నీ ఊహ కరెక్ట్‌ ! 
శని[గహాన్ని నేనే! 

నిజం! నమ్ము -- నామాట! 

ఈః [గహకూటం వల్ల 

[ప్రమాదం లేదు - [పళయం రాదు 
ఎకాడమీ “గురుడు” - *“వీక్షిస్తున్నాడు' ! 
“స్పందన పురోహితులు 

దానధర్మాలు - జపతపాలు 

దండిగా జరిపి, చేయిస్తున్నారు- 
[గహశాంతి | 

డోంట్‌ ఫియర్‌ మై [ఫెండ్‌! బిలీవ్‌ మి! 
ఏకాదశ రుదులు = ద్వాదకాదిత్యులు, 
ఏలుతున్నారీ లోకాన్ని! 

“పెర్‌ ది మైండ్‌ ఈజ్‌ 

విథాట్‌ ఫియర్‌”” ఆని - ఆవేదన 


152 


వెల్మిగక్కాడో - కవి రవి”, 

“మరో | వవంచం . మరో పపంచం” 

ఆంటూ _ మండిపడ్డాడో - మధ్యాహ్న సూర్యుడు ! 
పజాతం తులను మీటి 

'రు[దవీణి ను పలికించాడా “రుదుడు! 

“ఆ్రల తిరుగుబాటుతో 

తుకో (పపంచం వెలుస్తుందన్నాడో చంచల - రవి! 
“ఆగ్నివీణ' మీటిన వారూ, 

“అగ్నిపూలు” పూయించిన వారూ, 

“'నయాగరాిలో “నగారా” మోయించిన వారూ- 
“మదురో [పపంచం కోసం-కలలు కంటూ 

కాలాన్నీ - కలాన్నీ , వినియోగించే... 
“ఛాయావాది' _ “రొమానస్దిక్‌* _ “కాల్పనిక” _ 'రుదులూ, 
[ప్మోగెసివ్‌ లు రివల్యూషనరీ = ఆదిత్యులూ- 
సాహితీ లోకాన - ఎందరెందరో! 

మం. తాలకు - చింతకాయలు రాలలేదు! 

ఏ రుదుడూ = (పళ్లయాన్ని సృష్టించలేదు! 

క్స్‌ సూర్యుడూ -_ లోకాన్ని మండించలేదు! 

సాహితీ రాకెట్‌లో _ ఎంత 

వేగంగా [ప్రయాణించినా 

ఆ “మదో [పపంచం” - దరిదాపుల్లో 

కనుచూపు మేరల్లొ' - కానరావటం లేదు! 

మహిళల కన్నీ టి గాదలను 

మనోవై జ్రానిక భూత ద్రంలో 

మూపిన _ “బెంగాలీ” సూర్యుడు 

సలి జీవాల - కక్కు రి. జీవితాన్నీ 
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సగటు మనిషి - కంరంలో కన్నీటిసీ, 

కళ్ళకు కట్టించిన _ “హిందీ” సూర్యుడు 

కడజాతి కరుణామయ గాధలను 

“డప్పు” (మోయించి = వినిపించిన 'కన్నడి సూర్యుడు; 
“పదండి ముందుకు పదండి [తోసుకు 

అంటూ (తోసుకెళ్ట - తెలుగు సూర్యుడు, 

“ఐయామ్‌ సిటిజన్‌ అఫ్‌ ది వరల్డ్‌" 

అని- నిప్పులు కురిపించిన _ ఆంగ్లరవి, 

ఎందరెందరో ! అయినా --- 

సూర్యుడు - పడమటి ఆ స్తమిస్తున్నాడు! 

ఏ “చీకట్టూ” - చిట్రిపోలెదు! 

కట్నాల “ఇన్‌ ఫెక్షన్‌ క్రి 

“కిమిసంహారు” లు = కాలేదు! 

వీరు “రాయని భాస్కరులు”? 

కాదు- [వాసే భాస్కరులు? 

హుళక్కి భాస్వంతులు! 

జాజ్యల్యంగా వెలుగుతారు 

జ్వాలలు రేపలేరు ' 

ఏ “కిమి" నీ భస్మం చేయలేరు! 

నిజం మ్మితమా! నా మాట నమ్ము 

ఈ “కీలు గుజ్జం' - ఆకాశంలో 

పన్టీలు కొట్టిసుంది - నేలమీద నిలబడలేదు ! 
ఈ 'గారడీమొక్క.” - కాయలు కాయదు! 
ఈ 'మాయలోకం” _- మూజ్ఞాళముచ్చ టే! 
ఈ “(గహోలు” త్తే ఎప్పుడోకాని - కలివ్యు, 
డరో మత్‌యార్‌ ! సచ్‌ కహతీహూ( మె 
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మురుపె విశ్వాస్‌ రథో! 

మేమంతా వాయ సగాండం! గోలచేస్తాం! 

అరుసాం! ఆది మా నైజం! 

కరిచేవాళ్లంకాదు- భయంలేదు. 

“నల్రబజార్జో' హాయిగా తిరుగు 

(పక్కవాడినించి సీక్కావలసింది= 

తీసుకో-దాచుకో |! 

మధ్యతరగ తివాజ్ఞి 

మట్టికొట్టుకు పోని! 

సీకేం? నాకేం! 

అందాల ఆపరంజి బొమ్మలు 

ఆఫర *“యువభారతుిలు _ *ముడుపు” కట్టి 

కాచుకో నున్నారు - నీ కోసకే ! 

ఎంచుకో _ నీక్కావలసిన - పెద్దముడుపు! 

ఆడదాన్నవమానించటానికి 

వెనకాడకు - నీ ఆడపడుచులు కారుగా ! 

“సంస్థలు” పెట్టు _ పడగొట్టు 

ఆతారిసౌ త్తే _ పెట్టు తాకట్టు! 

నమ్ము మి|తమా ! నా మాట నిజం! 

నేనున్నా = నీ ఆండ్‌న! 

నా వీక్షణ _ చాలా మంచిది! 

నీ “దశ తిరిగింది" _ పట్టింది 
“శనిమహర్దశి యోగం! 

నీకు తిరుగులేదు! 

ఖూబ్‌ ఖాలో ' పీలో! గానా గాలో! 

ఖుషామత్‌ కరో! ఫికర్‌కదో మత్‌! యార్‌! 

సోజావో! ముర్సుపె విశ్వాన్‌ రథో ! 


భావనాపథంలో బందరు 


—సి. వేదవతీదేవి 


సభల కోసం బందరుకు బయలుదేరితే 
పాతికేళ్లనాటి పాత జ్ఞాపకాలు 
సంపెంగ పరిమళంలా సన్నజాజి తావిలా 
గుండెలనిండుగా కుదురుగా నిలిచి 
నన్ను మురిపించి కలం పట్టించాబి 
సభల కోసం బందరు వెళ్లాలి 
అనుకుంటూ వా ర్తలకోసం పేపరు పట్టుకోగానే 
ఆకట్టుకున్న దొక వార్త 

ఆయిల్‌ బుస్పుమంటూ పొంగిందని 
బందరు తీరం బంగారం పండిసుందని 
ఎంతటి శుభవార! 

+బంద్రరు పట్టణం పాచీనతకు 
సంస్కృతికీ నకల కళలకూ నిలయం 
సద్వరనకూ సం[పదాయానికీ 
సరసతకూ సారస్వత వికాసానికీ 
కాణాచి బందరు పట్టణం 

కవులు-కళా తపస్వులు 

మేధావులు మహనీయులు 

నడయాడిన నందనవనం ఇది; 
పంచదార నల్చబజారులోకి పోయినా. 
బందరు లడ్డులో తీపితనం తగ్గలేదు! 
మనుషుల్లోనూ ఆ మంచితనం 
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మనసులతో మార్షవం 
ఇసుమంతయినా వీగి పోలేదు! 
ఈ మూడు రోజులుగా 
స్పందనవారు - బందరువారు 
మాకు ఆందించిన ఆతిథ్యం 
మంచి గంధపు సౌరభంలా 
పన్నీటి జల్హులా 

చిరకాలం గుండెల్ని తాకుతుంది! 
స్పందన 

చైతన్యానికి చిహ్నం! 

స్పందన 

కడిలించేదీ కలం పట్టించేదీ 
స్పందన 

సాహితీలోకానికి రసస్పందన 

ఈ మూన్నాళ్ల సేరంటానికి 
ముచ్చటగా పిలిచి హాజరుగా నిలిచి 
పూట పూటా ఆత్మకింపయిన విందు భోజనం ఆందించి 
సమార్ద్రంగా పలకరించి 
స్పందన కేవలం 

సాహితీ రస స్పందనగానే కాక 
సుహృత్‌ భావస్పందనగా 
నిలిచింది ఈనాడు 

ఇది వీడ్కోలు కాదు 

ఒక కృతజ్ఞతాంజలి 

మళ్ళీమళ్ళీ సాహితీ వనవిహారంలో 
కలుసుకుందాము 

భావాలు కలబోసుకుందాము. 


గెలిచాను! నెనే గెలిచాను! 


౩. వసుంధరాదేవి 


పంచాయితి ఎలక్షన్లలో 
[ప్రజా (పతినిధిగా నిలబడ్డాను. 
సిలబడి గలిచాను |! 
నాకు నేనే గ7లిచాను !! 
నన్నెవ్వరూ గాలిపించలేదు. 
[పజలకు మేలు చేద్దామని 
ఊరును బాగు పరుద్దామని 
నిలబడలేదు ఈ పోటీకి, 
తరతరాలుగా వస్తున్న 
మా పెతందారీ తనాన్ని నిలుపుకోవాలని 
“హుజూర్‌” అనే గులాముల 
సలాములు అందుకోవాలని 
నిలబడ్డాను ఈ పోటీకి. 
ఈ మూర్‌ _(పజలు కాడా తెలినిమీకి పోయారు 
కట్టు అడగటానికి వెళితే ముఖం చూచినవాశ్ళి లేకపోయారు 
ఇది కాదు పని అని 
“ధనమూల మిదం జగత్‌” అని 
నోట్టు వర్షంలా కురిపించాను. 
ఆడవాళ్ళకు పసుపు కుంకుమలతోపాటు 
చీరా రవికా కూడా ఇప్పించాను, 
అనుమానంగా వున్న లేబరంతటినీ 
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గ్ర 
ద్ర 
జన 


నాలుగు రోజుల ముందే తెప్పించాను 
గొడ్డ "దొడ్లో పెట్టించి, 
తిండి, తిప్పలు సమకూర్చాను 
నడచి వెడితే మధ్యలో మారిపోతారేమోనని 
ఎవరైనా మనసు మార్చి వేస్తారేమోనని 
వాహనాల మిదే పోలింగు సెంటరుకు చేర్ప్చించాను. 
అయ్యో | వీం చెప్పుకోను | 
నా బాధ ఎవరు పంచుకోను ! 
“మీకే మా ఓటు అన్న వాళ్ళంతా 
నొ (ప్రత్యర్థి వేసేశారు 
అయినా గలిచాను |! 
ఒక్క ఓటు; ఒకే ఒక్క ఓటు ' 
అదీ, నా ఓటుతోనే గెలిచాను ! 
నా ఓటుతోనే గెలిచానని 
ఎందుకంటున్నానంటే, 
[పక్కవూరిలోని |పతినిధి ఒకాయన 
అందరితో ఓట్టు వేయించుకుని 
ఆ సంతోషంలో తన ఓటు 
వేసుకోవటం మర్చిపోయాడట | 
పాపం ! అందుకే ఓడిపోయాడట | 
దేవుడు కరుణించబట్టి 
నా ఓటు నాకే వేసుకున్నాను మేలు 
ఎలాగో గెలిచాను, అదే పదివేలు! 


కోయిులా - పాడే 


ణా॥ వానా [ప్రభావతి 


తమ] కొత కోయిలా 

వసంతం వచ్చిందని 

రెక్క_లు కట్టుకు వాలావా! 

ఆసలు ఆమని అందాలన్నీ నీవేగా 
అనువుగా పదును తోనున్న 
అరుణరంబిత ఆ[మకిసలయ రసములు 
ఆవురావురంటూ మెక్కి. 

గళానికి పదును పెట్టుకొని 

లీ ఆనందాన్ని అందరికి పంచాలని 
గొంతెత్తి పిలుస్తున్నావా? 

ఎదపిప్పి పాడుతున్నావా? 

అసలు నీ పిలుపును అందుకొనే దెవరో 
న్‌ పాట_తీపిదనాన్ని పంచుకొనే డెవరో 
నీకు తెలుసా? 

సీ పాటను ఆనుకరి స్తే 

నువ్వు పంతాని కొచ్చి 

కసరుకొనే 

ఆ చిన్నారి పిల్ల లెక్క-డున్నారో 
ఇప్పుడు నీకు తెలుసా? 

మోయలేని పుస్తకాల భారాన్ని 
భుజాన్ని తగిలించి 

మండు టెండలో 

ఆగని బస్సుల కోసమై 

ఎదురు చూసి చూసి 
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రో 
జీ 
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[కిక్కిరిసిన బస్సులను 

పట్టుకు వేలాడుతున్నారు 
గుండెలను చేతపట్టి 
పయనిస్తున్నారు 

ఆందంగా నీతో పలకాలని వున్నా 
సీ పిలుపును అందుకోలేరు వారు 
ఇక అద్దాల మేడలో 

ఆందాల గదిలో 

తప్ప తాగిన మైకంలో 

నీ పాటలోని మాధుర్యాలను 
హృదయానికి అద్దుకొనే దెవరు? 
నీకోసం ఎదురుచూసే దెవరు? 

ఇక్‌ సామాన్య దంపతుల మాటంటావా? 
ఏరు ఆ (ప్రబంధ కొలపు 

[(పేయసీ [ప్రియులు కారు 
పెండ్రినాడే ఆఫీసులకు 

రెక్కలు కట్టుకు ఎగిరే 

వరహ పక్షులు వీరు 

ఆందుకే కోకిల గానాలు 

చల్దని పిల్లగాలులు 

సరిపడవని తెలుసుకున్న (పకృతి 
మాడ్చి ఎండలను 

మలమల వీచే గాలులను 

ఎగసం తోసోంది 

నోటిదగ్గర కూటిని 

కొట్టుకు పోతోంది 

ఆందుకే వీరికి [పేమ-[పఇజఖయం-సుఖం 
ఇలాటి పదాలకు ఆరాలు తెలుసుగాని 
అనుభవంలో లేని 

అమాయకులు వీరు, 

ఈ విధంగా (పకృతే ఎదురు తిరిగి 
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వికటాట్టహాసం చేస్తుంటె 

ఇవి చాలక 

కక్షలు కట్టి కత్తులు దూసే దొకడు 
నోటికి పనిచెప్పి సంఘాన్ని దులిపే దొకడు 
చేతికి చిక్కిం5 దోచుకొనే దొకడు 
అసలు ఒకరి మాటంటే ఒకరికి విషం 
ఒకరి సుఖమే వీరి కనలు ఆటంకం 
అందుకే నీ పాటను ఆందుకోలేరు ఏరు 
ఆంతేకాదు 

|బతుకనేర్చిన మనిషి 

సౌమాన్యునిపై సవారి చేస్తుంటే 
నలిగిపోయిన మనిషి 

నోరు తెరచి చూస్తున్నాడు 

కాలు కదిపే శక్తి లేక ఆగిపోతున్నాడు 
సీ పాట వినే iw లేక అలసిపోతున్నాడు 
అందుకే ఓ కొయిలా 

సీ పాట ఆందరూ అందుకోలేదని 
ఆలుక బూనకు 

నీకై ఎదురు చూసే 

సామాన్య గుండెలింకా 

కొన్ని కొట్టుకుంటుల్ను యి 

సీ పాటను అందుకునే 

మనసులింకా మెదలుతున్నాయి 
వారికోసమే నువ్వు పలకాలి 

వారి కోసమే నువ్వు పాడాలి 

సీ పాట పన్నీటి జల్లులు కురిపించి 
ఎండిన వారి హృదయాలను 
మొలకెత్తించాలి 

మూగవోయిన వారి గళాలను 
పలికించాలి. 


న్నాదషట్టని రాతి 


సిన్న రాతి... 
ని దపట్టని రాత... 
చిపకెడు కన్నీటి భిక్షు కూడా 
వెయ్యిని 
ఎడారి దేశంలా మరీ విశాలంగా 
వుంది 
ఆకాశం |! 
అంత విశాలమైన ఆకాశాన్నీ 
చిన్న దీర్భ చతురసంగా కంతి 
వ. 
కిటికి ! 
కిటికి చువ్వల్హోంచి వలుగు చారిక 
మనిషి కోరికలాగా భయంకరంగా 
ఎదిగి 
నంను పెన వేసిన వెళ 
అది రాతి సరిగ్గా రెండు నిలువు 
గీతల సమయం |! 
కొబ్బరాకుల నిలువు పాపిట మీద 
మంచు బొట్టొకటి మిసమిసా నాకేసి 
చూస్తోంది 
ఎదలోపల ఎక్కడొ ఖరీదైన 
జ్ఞాపకం కాలుతోంది 


కొండేపూడి నిర్మల 


గుండె లోపల పండీన మొగలిరేకు 
గుచ్చుకున్నట్లు. .. 
చివ్వుమన్న బాధ! రివ్వుమన్న 
సువాసన! 
[బతుకు ఊలిపిరి కాగితం మీద 
సగం సగం ఆల్టిన (పణయ 
గీతాన్ని... 
భయంతో ఆగిపోయిన పెండ్యులం 
గుండెనీ,.. 
నుసి మసిగా రాలుతున్న అగరువ తి 
కొసనీ,.. 
బౌంటదిగా వదిలి పెట్టి 
చివ్వున లేచింది నా నీడ... 
పౌగ చూరిన గోడ... 
ఆంద మైన అద్ధంపై నిలువెత్తు 
మరకలా వుందది 
యింత రాతి బళ 
నగరం యావత్తూ నిద కెరటాల 
కే 
కలల కాగితప్పుడవలా తేలుతున్న 
వశ 
నాకెవరిచ్చారీ మెలకువ !? 


కొండేవూడి నిర్మల 


తొలి నక్ష తపు మినుకులా,... 
గుండె లోపలి ఉలిపిరి స్వప్నా లన్నీ 
ఉరి తీసుకు కలాడితె 
మృత్యువులాంటి వె ల్తిలోకి 
నిండు నున్నాలా నన్ను నేనే 
చుట్టుకున్న మగతలో 
6౬ 
సగం కాలీన శవం లాంటి బీవితం 
మీద 
ఎక్కడిదీ 12 
యింత మెత్తటి కన్నీటి చుక్క. ' 
చితికిన వెన్నెల బిందువులా... 
అప్పుడెప్పుడో 
కొన్ని వేల వెన్నెల ర్నాతుల వెనక 
ఓక ఉదయం 
ఊదారంగు ఎండలో 
ఉల్లాసాన్నీ జీవితపు (థిల్తునీ 
నిలువెలా చలుకుంటూ 
య య 
నిశ్శబ్దం తంతులమీద దిమదిమలా 
నులివెచ్చటి మధురిములా 


త ప 
వినిపించింది... 

నీ పాట! 

ఆశ ఆళగా సోకిన నా చూపుకి 
దూరంగా 

మంచు ముల్లుమీద విచ్చుకున్న 
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తూరుపు పువ్వులా 
నువ్వు |! 
మ_ల్పిక్కిన నా నాజూకు 
మ_స్తిష్కంలోకి 
జీవించే నీరెండ చురుకులా 
స్తీ నవ్వు | 


ఇప్పటికీ తెలుసు నాకు 

ఆ ప...చ్చ...టి ఎండలో 

నీకోసం 

ఈ వంటరి పాదాల జంట 

పాకి పొడిగా తడబడుతూ 

రక్కాలురాసి [భమరంలా 

నీముందు నేను కదిలినప్పుడు 

చురుక్కున వెనుదిరిగిన నీవెనక 

విస విసలాడే వాల్దడ కొస మా్మాతం 

కనిపించింది 

ఆగిపోయిన పాట 

విరిగిన వ|జపు ముక్కలా 

తలపుల్లో గుచ్చుకుండే 

పండుతూ గుండె నిండుతూన్న 
ఆనుభూతీ 

ఆచుంబిత స్వప్నంలా మిగిలిపోతే 

కన్నుల గాజు గోళాల్లో 

కేంద బిందువు లాంటి ఆ పాట 

నరాల వయులిన్హ పై 

చూపుడు వేలులాంటి ఆ పాట 

యిప్పటికి ఓ స్మృతి | 
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శ్‌ నాసికపె ఒంటెరాయి నక్షతం 
లాండు 
ఆ ఒక్క తణాన్నీ హృదయానికి 
హత్తుకుంటూ 
వెనుదిరిగిన సవ్వడి 
గురుందా నీకు 
కదిలిన కనుకొలుకుల నుండి 
రాలిపడ్డ ఆశువొకటి మత్తుగా 
వొత్తిగిలి 
మట్టిలో [(పతిధ్వనుల్న్న ఏరుకుంటూ 
యిక్య్థడ 
తాగుతున్న మధు పా్యాతికలో 
మిగిలిన విషాదాన్ని 
ఒకో బొట్టుగా చప్పరిస్తూ 
అప్పటి ఆ పాటలోని వెచ్చదనాన్ని 
పచ్చడంలా కప్పుకుంటూ 
మళ్ళీ 
యిరుకై న మదిలోకి 
ఈ గదిలోకి 
ముడుచుకుపోయిన నా చుట్టూ 
పేరుకున్న జీవితప్న దూళి! 
చెమ్మగిల్తిన కోర్కెల బరువుతో 
వర్తమానాన్ని తూకం వేచున్స 


వ] పాకీ... 


ట్ర్‌ 
ర 
ర్వా 


అప్పటి ఆ సగం పాట 

విసిరికొట్టిన రంగులు 

పృాదయపు కాన్వాసును వాత్తుకుని 

వలపు వంపులు దిద్దుకున్న సీ రూపం 

మళ్ళీ .. యిన్నాళ్ళాకు... నా కోసం 

నడిచివ మే. =. 

పరిసరాలు విషాద కావ్యాల్హా 
ధ్వనిస్తూన్న 

జీవితంలో చిట్ట చి-వ్వ-రి రేణువుమె 

అనురాగపు తడి అధ్ధుతానంటే 

ఏం చెప్పను నా [పియతమ్‌?! 

ఎలా చెప్పనూ సీకు?! 

చిజ్లిన సంధ్యకోసం 

చితికిన నా హృదయం కోనం 

ఆ ఉదయం 

నువ్వు చల్లిన న్వర యురి చాలు 

ఇంకా ఆ కన్నీటి టౌ కైందుకు 

నేస్తం! 

కాటుక కనురెప్పల మీద 

ఇంతటి నా జీవితమూ 

ఇంకాసేపట్లో ఒక చిన్న నలుథు 

పరిమళించే నీ పాట మాతం 

గెప్పిడు గుండెలో 

పతి రేణువుకి ఆలుసు 


